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ecyzja o powolaniu Cezarego
Morawskiego na stanowisko
dyvrektora Teatru Polskiego
we Wroclawiu zapadia 22

sierpnia 2016 roku. Niemal natychmiast
wzbudzila protesty zespolu artystycz-
nego teatru, srodowiska teatralnego,

a takze wroclawskiej publicznosci.
Przestuchanie kandydatéw przez komi-
sje konkursowa, ktére trwalo szesnascie
minut, nie uwzglednito gltosu zasiada-
jacych w niej przedstawicieli aktoréw

i pracownikéw teatru oraz reprezentujg-
cego Srodowisko rezyserskie Krystiana
Lupy. Kilka dni po ogloszeniu wynikow
wieksza czeS¢ zespotu aktorskiego
Teatru Polskiego rozpoczela protest.
Poczatkowo zadano, zeby marszalek
wojewddztwa nie zatwierdzal rekomen-
dowanego przez komisje kandydata. Ten
bowiem nie miat praktycznie zadnego
kierowniczego doS§wiadczenia, jego
dorobek artystyczny przez ostatnie lata
ograniczat sie przede wszystkim do
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wystepow w serialach, a jako skarbnik
ZASP narazit organizacje na straty

w wysokosci ponad dziewieciu milio-
néw zlotych. PéZniej protestowano
przeciwko samemu dyrektorowi i jego
strategii zarzadzania Teatrem Polskim.
Aktorzy do uklonéw wychodzili

z zaklejonymi czarna taS§ma ustami,

w mediach spotecznosciowych publi-
kowali dokumenty i filmy, swiadczgce
o skrajnej niekompetenciji i zlej woli
nowego dyrektora, w koncu przeniesli
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swoja dzialalnoé¢ do podziemia i wraz
z zapraszanymi przez siebie rezyserami
wystawiali spektakle poza instytucjo-
nalna rama Teatru Polskiego. CzgScC
zespolu zostala z Teatru Polskiego zwol-
niona: miedzy innymi Anna Ilczuk,
Andrzej Klak, Michat Opalinski i Marta
Zieba.

To wtasnie oni oraz, pozostajaca
wprawdzie na etacie, ale niemajgca
mozliwoéci wystepowania, Katarzyna
Straczek tworzg wiekszo$¢ obsady
Fuck... Scenv buntu Marcina Libera.

[ w pierwszej, cz¢$ciowo improwizo-
wanej, sekwencji spektaklu opowia-
daja o doSwiadczeniach z protestu.
Streszczaja jeszcze raz pokrotce jego
przebieg, relacjonujg swoje spotka-
nia z Morawskim oraz anegdotycznie
przypominajg jego najbardziej ,,spek-
takularne” decyzje i dzialania: ,,To pan
jako pierwszy w historii teatru zgasil
$éwiatto na widowni, kiedy widzowie
jeszcze nie wyszli z teatru, a aktorzy
klaniali sie na scenie [...]. To pan jako
pierwszy w historii teatru przeniost
Publicznoé¢ Teatru Polskiego z teatru
na Facebooka, bo sie¢ tego, co pan
proponuje w swoim bajkowym reper-
tuarze, nie da ogladac, to dzieki panu
publicznoé¢ zalozyla stowarzysze-
nie”. Do§wiadczenia prywatne miesza
sie tutaj z tym, co publiczne i znane

z mediow, ale wszystko odgrywane
jest z ironicznym dystansem. Kiedy
Andrzej Ktak méwi, Zze pozostalo mu
tylko wejé¢ na dach teatru i skoczy¢,
Anna Ilczuk — prywatnie jego part-
nerka — przypomina, zeby nie zosta-
wial cérki, ktéra i tak zle sie miewa
ze wzgledu na ciagle przeprowadzki
rodzicéw. Michat Opalinski z udawa-
nym resentymentem wspomina, jak
to jeszcze niedawno gral w Odeonie

i narzeka, ze teraz bedzie musiatl zato-
zyC zieleniak (praca artystyczna nie
p6jdzie jednak na marne: ,mam ponad-
przecietny zmyst estetyczny, tak bym
ukladat warzywa i owoce, ze wszyscy
by kupowali tylko u Opala”). Ironig
wypelniona jest takze scena pseudo-
ekspiacji. Aktorzy zakladajg pokutne
worki i, wypinajgc sie jak do klapsa,
wyznaja swoje winy niemal dostow-
nie, przytaczajac oficjalne powody

wyrzucenia ich z teatru. Przepraszajq
Morawskiego za palenie papierosow,
udzielanie wywiadoéw w telewizji, za
to, ze sie masturbowali czy rozbierali
na scenie (w mys$l zasady, ze kiepski
aktor w teatrze moze tworzyc¢ tylko por-
nografie), za to, Ze nie chcieli wyste-
powa¢ w Chorym z urojenia i ,,poprzez
sztuke bawi¢, a bawigc wychowywac”.
Aktorzy wiec swoje doSwiadczenia
z protestu bardzo wyraZnie ogrywaja,
wpisujg je w teatralnie wykreowang,
sarkastyczng narracje. Wizualnym
dopelnieniem dziatan aktorow staje
sie scenografia: podloga wylozona
jest niebieskimi trocinami, zapewne
pochodzgcymi z wycinki drzew, po
ktorej zostaly tylko, rowniez obecne
na scenie, niebieskie pienki. Tworcy
nawigzujg tutaj zaréwno do - nie-
mozliwej do eksploatacji za dyrekc;ji
Morawskiego — Wycinki w rezyserii
Krystiana Lupy, symbolicznej ,wycin-
ki” Teatru Polskiego, a takze do maso-
wej wycinki drzew, spowodowane;
przez ustawe ministra Jana Szyszki.
Przestrzen zaprojektowana przez Mirka
Kaczmarka stanowi wigc zaréwno
rodzaj zartu, jak i politycznego oskar-
zenia, w ktérym dewastacja krajobrazu
naturalnego koresponduje z dewastacja
pejzazu polskiego teatru.

Jednoczeé$nie Fuck... przekornie gra
z powszechnymi, stereotypowymi
wyobrazeniami o tym, do czego powi-
nien prowadzi¢ bunt. Na poczatku
spektaklu z offu styszymy glos czy-
tajacy fragmenty pochodzace z 22 tez
do przemyslenia Janusza Oprynskiego.
Tekst zaczyna si¢ od zdania: ,sprébuj
daé sobie wewnetrzne pozwolenie na
bunt, a w tejze chwili zrozumiesz, ze
w zyciu obecnym wszystko jest godne
zniszczenia”. Dla uruchomienia w sobie
tego rodzaju buntowniczej §wiado-
mosci, zdaniem Oprynskiego, nalezy
miedzy innymi , przebrnac przez eseje
Camusa”, czyta¢ Dostojewskiego czy
,pracowac w teatrze duzo nad cialem,
ale tyle samo nad duchem”. Celem tego
buntu mogtoby by¢ ,zachorowanie na
geniusz” i odzyskanie ,wolnoéci widze-
nia”. Ta powaga, klasowa nobilitacja
poprzez bunt, egzystencjalny patos sg
jednak cze$ciowo zagluszane przez

energetyczng, elektroniczng muzyke,
grang na zywo przez zesp6l RSS Boys.
Zostaja tez zderzone z dziataniami akto-
réw. W prologu spektaklu w rytm tez
Oprynskiego mechanicznie biegaja oni
po scenie, wykonujac serig powtarzal-
nych ruchéw, ktére przypominajg rodzaj
taneczno-teatralnych ¢wiczen, maja-
cych zapewne prowadzi¢ do osiggnig-
cia poprzez cialo harmonii z duchem.
Wykonuja je jednak z celowa niedba-
loscig i udawang emfazg. Aktorzy naj-
wyrazniej dystansujg sie wobec takiego
buntu, do jakiego nawoluje Oprynski.
Im chodzi przeciez ,tylko” o odzyskanie
utraconej przestrzeni tworczej i satys-
fakcjonujacej pracy. Aby o nig walczyc,
nie musza czytac¢ wielkich pisarzy

- wolg wykonywac balansujgce na
granicy obciachu akcje, wolg zgrywac
sie i wcigga¢ w swoje zabawy widzow.
,Wypnij sie i przepraszaj pana za to, ze
sie buntowalas” — powie Andrzej Kiak,
parodiujac Morawskiego, co Ilczuk zri-
postuje: ,to nie dziala, Klaku, bo mnie
to podnieca”.

W drugiej czesci spektaklu aktorzy
odgrywajg inne ,sceny buntu”. Rafat
Cieluch — aktor Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, jedyna osoba
w obsadzie niepochodzgca z Teatru
Polskiego (jego odrebna pozycja zostaje
skomentowana w spektaklu) — wciela
sie w anonimowego mezczyzng, ktory
z niewiadomych przyczyn postanowil
popelni¢ samobdjstwo przez zaglodze-
nie, o czym wiemy dzieki filmowi doku-
mentalnemu Odglosy robakéw — zapiski
mumii” Petera Liechtiego. Katarzyna
Straczek opowiada o kulisach protestu
Ryszarda Siwca, ktéry w 1968 roku
dokonal samospalenia na Stadionie
Dziesieciolecia, w geScie sprzeciwu
wobec interwencji wojsk Ukiadu
Warszawskiego na Czechoslowacje.
Marta Zieba inscenizuje wywiad z Olgg
Szalyging, ktéra, choé chce opowiedziec
o wlasnych akcjach i performansach
politycznych, to przez dziennikarke
pytana jest gléwnie o swojego meza,
Piotra Pawlenskiego, najbardziej zna-
nego rosyjskiego artyste-opozycjoniste.
Aktorzy wcielaja sig réwniez w czlon-
kéw grupy Fuck for Forest, ktérzy
nagrywali i wrzucali do Internetu filmy



pornograficzne ze swoim udziatem,
aby z ich sprzedazy pozyskac srodki na
dziatalnos¢ proekologiczna. Wszystkie
te przyklady tgczy fakt, ze bunty

w momencie ich dokonywania pozosta-
ly prawie niezauwazone, a spoleczng
widzialnos¢ uzyskaty gtéwnie wsku-
tek artystycznego badz reporterskiego
przetworzenia. To dzieki ksigzkom czy
odnoszacym festiwalowe sukcesy fil-
mom dokumentalnym protesty weszty
w kulturowy obieg.

Pamie¢ o wybranych przez zespot
Libera buntach od poczatku istnieje
w zapoSredniczeniu, w ktérym narracja
o zdarzeniach jest pmwg{azuna z okre-
§lonego punktu widzenia. Aktorzy
chetnie korzystaja w spektaklu ze Scie-
zek dialogowych filméw i z cytatow
literackich, pokazuja wylaniajace sie
z nich obrazy, oddajg glos §wiadkom.
Inscenizujg wiec na nowo utrwalony
wizerunek kazdego z buntow. Kreujg
rowniez, podobnie jak w pierwszej
czesci spektaklu, te aspekty, ktére byly
w nich naiwne, nieudane, obarczone
tadunkiem kompromitacji. Deklarujgca
niezaleznoé¢ Szalygina ulega dominacji
meza, z ktérym ostatecznie wyjezdza
do Paryza, by unikng¢ oskarzenia
o gwalt, Siwiec jest opisywany jako
prosty robotnik w berecie i z wgsami,

a jego bunt - jako zle zaplanowany,
wiec nieskuteczny (przy¢mily go tance
ludowe!), pomoc Fuck for Forest zostaje
odrzucona przez mieszkancéw lasow
tropikalnych i grupa stopniowo prze-
mienia sie w sekciarskg organizacije,
ktora, zamiast ratowac planete, wygta-
sza pseudofilozoficzne sentencje o tym,
jak poprzez milo$¢ stworzy¢ nowy,
lepszy Swiat.

Nie chodzi jednak o krytykowanie
tych protestéw czy wySmiewanie ich
naiwnosci. W pewnym momencie
Katarzyna Stragczek czyta fragmen-
ty wspomnien zony Siwca, Marysi:
,Pierwsze moje slowa byly wlasnie: co$
ty zrobil i po cos ty to zrobil? To bylo
wlasnie to, co czutam. Powiedzial, ze
jest najpierw Bdég, ojczyzna i rodzina
— myé§lat takimi kategoriami”. W tonie
Katarzyny Straczek stychac oskarzenie,
bunt Siwca mozna wiec dodatkowo
skrytykowac jako kolejny z meskich

buntéw narodowo-heroicznych,
poswiecajgcych jednostke w imie abs-
trakcyjnie rozumianej zbiorowosci.

W spektaklu oglgdamy jednak réwniez
krétki fragment wstrzgsajgcego
nagrania, na ktérym widoczny jest akt
samospalenia Siwca. USwiadamia nam
to, ze istotne motywacje i do§wiadcze-
nia czlowieka, ktéry decyduje sie na
tak radykalny krok, pozostang dla nas
niedostepne. A widoczna na nagraniu
pewno$c¢ siebie i zdecydowanie Siwca
nadajg temu nieudanemu buntowi
trudng do jednoznacznego okreélenia
sile i osobista szczerosé. Podobnie
rzecz ma sie z Danym (czlonkiem
grupy Fuck for Forest), ktéry, pomimo
blamazu ideowego organizacji, nadal
zamierza nago demonstrowac pod
budynkiem rzadu, by ,,méc sie kochad,
kiedy i gdzie chcemy”. Na pytanie,

czy spodziewa sie duzej manifestacii,
odpowiada, ze pewnie bedzie tam
catkiem sam. Wiekszy problem moze
natomiast sprawic zrozumienie postaci
Szalyginy. Marta Zieba gra na granicy
brawury i groteskowego komizmu,
wyolbrzymiajgcego stereotyp naiwnej
buntowniczki, ktéra chce byé tak samo
radykalna jak jej maz. Aktorka S§wiado-
mie parodiuje ten wizerunek Szalyginy,
dzieki czemu odegranie to staje sig
subwersywne. Tym bardziej, ze zapy-
tana, co sadzi o buncie Siwca, z ironig
powie, ze musi zapytac¢ Piotra. Z dru-
giej strony, gdy opowiada o wspélnym
zyciu z Pawlenskim, ta sama aktorka
gra osobe bedaca wyraznie przedmio-
tem manipulacji meza i dzialajaca pod
wplywem jego §wiatopogladu (wigcz-
nie z obcieciem sobie palca siekierg).
Liber podejrzewa tez pare o interesow-
nos$¢ i koniunkturalnosé, zwigzana

z emigracjg obojga do Francji.

Wydaje sie, ze w drugiej czesci
spektaklu zabraklo nieco rezyserskie;j
precyzji. Jak sie wydaje, Liberowi zale-
zalo na pokazaniu, jak tatwo mozna
sterowac spotecznym i medialnym
wizerunkiem buntu - konstruujgc jego
przedstawienia, instrumentalizowac
g0, wpisujgc w opresyjne, uniwersalne
ideologie. Odpowiedzig na to mialyby
by¢ akty partykularne, ,niepowazne”,
skazane na niepowodzenie, sytuujgce

sie na marginesie dominujacych
kulturowych narracji i akceptowa-
nych wizualnych kodéw, Teza ta nie
wybrzmiewa jednak dostatecznie
mocno i w duzej mierze dzieje sie tak
przez nadmiar dezynwoltury w dobo-
rze prezentowanych przyktadéow

(a takze ich liczbe). Kazdy pochodzi

z innego czasu, kontekstu spotecznego,
politycznego i kulturowego, dlatego
zestawienie ich ze sobg silg rzeczy pro-
wadzi do uproszczenia sensoéw i braku
klarownosci przestania.

Nie niweczy to jednak wrazenia, ze
strategia przyjeta przez zesp6l dziala,
zwlaszcza kiedy tworcy opowiadaja
o proteScie w Teatrze Polskim - ironia
i obsceniczno$¢ w jego ogrywaniu nie
implikujg w spektaklu nieszczerosci
ani obnizenia rangi buntu. W pewnym
momencie Katarzyna Straczek §piewa
finatlowq piosenke z Courtney Love,

a Anna Ilczuk odgrywa scene umie-
rania z Onych — to ostatnie spektakle,

w ktérych zagrata w Teatrze Polskim
kazda z aktorek. Powtoérzenie tych scen
w Fuck... udowadnia, ze kilka insty-
tucjonalnych decyzji nie jest w stanie
wymazac obecnosci tak silnych osobo-
wosci Straty zostaly jednak poniesione

i nie mozna przej$¢ nad tym do porzad-
ku dziennego: ,,Nie ma takiego miejsca
w czasie, od ktérego to mozna zaczgc

od nowa, miata by¢ Courtney Love,

a jest, kurwa, ropa naftowa”. Slowa te
wybrzmiewaja bardzo mocno, ale jed-
noczesnie nie ma w nich emocjonalnego
szantazu, krepujacego ekshibicjonizmu
ani manifestacyjnego meczenstwa. Na
koniec spektaklu publicznos¢ otrzymuje
od aktoréw butelki wypelnione pia-
skiem i rytmicznie uderza nimi o dio-
nie, zamiast standardowych oklaskow.
Na widowni nie wyczuwa sie w tym
momencie przymusu lub skrepowania,
oporu przed wiaczeniem sie w podejrza-
ng wspolnote — dziatanie ogladajacych,
ktore nie jest tylko podziekowaniem
aktorom za gre, wydaje sie naturalne

i oczywiste. £



