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a scenie widzimy bardzo
umowng rekonstrukcije
kamienicy znajdujacej

sie przy ulicy Planty 7/9.
Tworzy jg szereg powigzanych ruszto-
wan i pustych w §rodku metalowych
stelazy, dajacy pojecie o uktadzie
pomieszczen. Na jednej z bocznych
Scian przypieto kilkanascie czarno-
-biatych zdje¢, zbyt matych jednak, zeby
widzowie mogli dostrzec, co przedsta-
wiajg. Z tytu budynku jest jeszcze szat-
nia z ptaszczami na wieszakach, sala
projekcyjna, z boku stoi niewielka gip-
sowa makieta calego budynku. Dzisiaj
w kamienicy, w ktérej 4 lipca 1946 roku
doszto do jednego z najwiekszych pogro-
mow ludnosci zydowskiej w powojenne;
Polsce, ma siedzibe Stowarzyszenie

im. Jana Karskiego. Petni ono funkcije
edukacyjne, propaguje tez w spoleczen-
stwie postawe otwartosci na innych.
Wcielajgcy sie w Przewodnika Dawid
Zlobinski oprowadza grupke zwie-
dzajacych, odpowiada na pytania,
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wlgcza film, pokazuje zdjecia i doku-
menty. Opowiada, jak wygladalo zycie
w tej kamienicy przed wojna, zdradza,
ze znajdowala sie w niej ubojnia zwie-
rzat, pokazuje, gdzie Sciekata krew,
ktoredy wchodzilo sige do budynku, jak
obecnie wyglada rozklad mieszkan.
Wspomina, ze nigdy nie bylo w niej
podpiwniczenia. To wazny szczeg6l.
Bezposrednia przyczyng pogromu byla
blyskawicznie rozprzestrzeniajaca sie
plotka o tym, Zze o§mioletni Henryk
Blaszczak zostal porwany przez Zydéw
w celu dokonania na nim rytualnego
mordu, a gdy zostal odnaleziony, twier-
dzil, ze byl przetrzymywany w piwni-
cy przez mieszkanca kamienicy przy
Planty 7/9. Zlobinski zdradza tez niekté-
re, czasem drastyczne, szczegély roz-
grywajacych sie tutaj ponad siedemdzie-
sigt lat temu wydarzen: ,W opowiesci
Miriam jest takie zdanie, ze ona widzia-
la, jak w rzece byly zniewazane zwloki.
To mogta widzie¢ tylko stad, z tamte;j
klatki schodowej by tego nie zobaczyla.

Musiata sta¢ tutaj, drzwi byly otwarte,
stad widziata Silnice i to, co sie tam
wydarzalo”. Patrzac na rzeke, wskazuje
kilka napelnionych wodg akwariow
ustawionych wzdtuz sceny, naprze-
ciwko widowni. To nalozenie na siebie
realnosci i teatralnej konwencji pracuije
w spektaklu Spiewaka i Brzyka na kilku
poziomach i bedzie nieustannie powra-
cac. Aktorzy méwig sobie po imieniu,
pojawiaja sie w codziennych ubraniach,
jesli juz zakladaja kostium, czesto robia
to na oczach widzéw. W pierwszej
scenie moglismy wiec réwnie dobrze
obserwowac¢ aktorow kieleckiego teatru,
robigcych research w ramach przy-
gotowan do spektaklu. Podobnie, gdy
Dagna Dywicka odgrywajac Elzbiete
Kowalewska, wypowiada mono-

log o doswiadczeniach swojej pracy

w Teatrze im. Stefana Zeromskiego,

jest on tak skonstruowany, ze nie wia-
domo, czy Dywicka méwi w imieniu
swolm, czy granej przez siebie posta-

ci. Kowalewska w 1946 réwniez byla

Henryk — Wojciech Niemczyk, Bajla - Anna Antoniewicz: fot. Natalia Kabanow
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aktorka w zespole kieleckiego teatru,
zagrata w kilku przedstawieniach, wid-
nieje na afiszu ostatniej w tamtym sezo-
nie premiery. Nie wziela jednak w niej
udziatu, bo wyjechata z Kielc zaraz
po pogromie. Dywicka czyta odnalezio-
ny w teatrze list, w ktérym Kowalewska
pisze, ze musi opu$ci¢ miasto po tym,
jak jedna z aktorek zaczgla o niej roz-
glaszaé, ze jest Zydowka i ma nie§lubne
dziecko. W trakcie czytania w glebi
sceny wida¢ wy$wietlone zdjgcie
Dywickiej z foyer teatru, obramowane
narysowang sprayem gwiazdg Dawida.
Powtérzenie oraz nakltadanie sie
réznych porzadkéw czasowych i prze-
strzennych jest podstawowg strategia
przedstawienia. Zlobiniski prowadzi
swoja grupe przez kolejng §ciezke
zwiedzania, tym razem biegngcg przez
caly budynek teatru. ,W tym miejscu
11 listopada 1918, po odzyskaniu nie-
podleglosci, zgromadzili sie Zydzi.
Glos zabiera zasymilowany Zyd, méwi
po polsku, a oni do niego: méw w jidysz,
bo cie nie rozumiemy. I tak poszla
w miasto informacja, ze Zydzi nie chca
Polski. Dodatkowo poszla plotka, ze rze-
komo Zydzi zabili polskiego oficera.
I tak w tym teatrze doszlo do pierw-
szego pogromu Zydéw w Kielcach”.
Zginely wéwczas cztery osoby, ponad
dwiescie piec¢dziesigt zostalo rannych,
zamieszki, ktére szybko rozlaty sie
na cale miasto, trwaly prawie dwa dni.
W przedostatniej scenie z glosnikow
styszymy za$ doskonale rozpoznawalny
glos Krzysztofa Kowalewskiego, syna
Elzbiety. Czyta on audiobook z zywo-
tami §wietych ksiedza Piotra Skargi,
konkretnie fragment o umeczonym
Szymonie Trydenckim, na ktérym
Zydzi dokonali rytualnego mordu.

Zabieg ten lgczy nie tylko plotke, bedacq

bezposrednig przyczyng pogromu, teatr,
skomplikowane i bolesne zyciowe losy
Kowalewskiej, ale wskazuje rowniez

na ambiwalentng pozycje KoSciola
katolickiego wobec diugiego trwania
kulturowych stereotypéw i uprzedzen.
Niebezpiecznych szczegélnie w czasach
powojennego chaosu. Jak styszymy

z fragmentu mowy pogrzebowej, wyglo-
szonej przez rabina Dawida Kahane:
,Coécie wy zrobili od czasu uzyskania

niepodlegloéci celem u§wiadomienia
szerokich mas spoleczenstwa zalrutego
piecioletnim jadem hitleryzmu. Biskupi
polscy, gdziez wasz list pasterski w tej
sprawie. Czyzby nie byly wam znane
encykliki papieskie, wyraznie zadajace
ktam wszelkim bredniom o mordzie
rytualnym? Czyzby przykazanie «nie
zabijaj» nie dotyczylo Zydow”,

Brzyk ze Spiewakiem w 1946 usta-
nawiaja co$ na ksztalt archiwalnej
antropologii: wydobywaija rézne $lady
przeszloéci nie po to, zeby wprost
za§wiadczy¢ o jakim§ wydarzeniu czy
bezposrednio sig do niego odniesSc, ale
po to, by stworzy¢ zloZona konfiguracjg
elementéw decydujacych o warunkach
zaistnienia danych wypadkow.

Najmocniejsza sekwencja spekta-
klu to odegranie sytuacji ratowania
rannych w kieleckim szpitalu im. Sw.
Aleksandra. Proby niesienia pomocy
przez medykéw przeplatane sg iden-
tyfikacjq zabitych i ogledzinami cial
przez zespo6t sledczych. Gorgczkowym
i rozpaczliwym prébom pomocy oraz
wypowiadanym na chlodno opisom
§émiertelnych obrazen i wygladu ,tak
makabrycznie pogruchotanych giéw,
tak cial poszarpanych na strzgpy”,
towarzyszy obraz z kamery. WySwietla
on w powigkszeniu wiszgce na Scia-
nie fotografie, ktére do tej pory byly
dla nas nieczytelne. To autentyczne
zdjecia, dokumentujgce ofiary i ran-
nych, wykonane tuz po pogromie przez
Julie Pirotte, fotoreporterke .Zolnierza
Polskiego”. Cho¢ zdjecia s wstrzgsa-
jace (a i tak ich wyrazistoSc¢ jest nieco

stonowana przez zapoSredniczenie
kamery), w scenie tej nie chodzi szoko-
wanie widzéw. Twoércy zresztg bardzo
uwazaja, zeby nie popasc w patos,
proste moralizowanie czy wywolywa-
nie latwego wzruszenia. Nie pozwa-
lajg na niebezpieczne w kontekscie
tematu spektaklu pelne emocjonalne
zaangazowanie. Nieustanne wpro-
wadzaja dystans poprzez rozbijanie
teatralnej formuly wtedy, gdy staje sig
ona zbyt spéjna i domknigta. Tworzg
na scenie raczej rodzaj laboratorium,
w ktérym te wydobyte przez nich

dokumenty sa ,,przepuszczane” przez
ciata aktoréw i §wiadomos$¢ widzow,

zaczynajac funkcjonowac w zapoSred-
niczeniach i nieoczywistych uktadach.
Laboratorium, ktére w rownym stop-
niu testuje nasze konkretne reakcje
i zachowania, czesto obnaza tatwosc,
z jakg mozna nimi manipulowac.
W scenie szpitalnej motywem prze-
wodnim jest zeberko od kaloryfera,
ktére w pogromie stalo sig¢ niezwykle
skutecznym narzedziem kazni. Stos
takich zeberek lezy na §rodku sceny.
Utozyli go poniekad sami widzo-
wie, bardzo tatwo dajacy sig do tego
przekonaé przez Magde Graziowska:
,Spektakl jest o pogromie, potrzebuje-
my kaloryferowych zeberek, konieczna
jest pafistwa pomoc. Prosze podawac
zeberka z tylu sali, one nie sg cigzkie,
prosze sie nie martwi¢. W plynnym
rytmie, bierzemy zeberko od sgsiada
z tytu i podajemy do sgsiada z przodu,
zwawo! Chcialabym za chwile zobaczy¢
sungcy przez widownie ocean zeberek”.
Graziowska przez caly spektakl peini
funkcje zdystansowanej, ironicznej
obserwatorki, czesto podajgcej w wat-
pliwoéé skutecznos¢ i sens odegranych
scen. Poczatkowa sekwencje zwiedzania
kamienicy skomentuje: ,.z perspektywy
powietrza to wyglada tak: pochodzili
pobyli, i poszli. Zarejestrowaly ich
kamery, tak jak zarejestrowaly powie-
trze, ktérego nie widac”. To réwniez
ona w finale spektaklu poinformuje
widz6w, ze pod siedzeniami znajduje
sie wydruk Wiersza o zabiciu doktora
Kahane Juliana Kornhausera, i wspomni
o antysemickich konsekwencjach, jakie
do dzi$ spotykajg autora za jego napisa-
nie. Nie przeczyta go jednak, mozemy
to przeciez zrobi¢ sami. Zasugeruje jed-
nak, zeby sprébowa¢ dotrze¢ do tomi-
ku, w ktérym sie on znajduje, jest
on bowiem czes$cig wigkszej calosci.

Bo 1946 nie daje zadnego caloScio-
wego obrazu pogromu, nie oskarza
wprost, nie zmusza do wyznania win
i przepracowywania kolejnych traum.
Rozklada przed widzami rézne elemen-
ty, ktére jakos si¢ z pogromem i wzbu-
dzanymi przez niego konsekwencjami
wiaza, ale nie prébuje wpisywac ich
w prosta logike przyczynowo-skutkows.
Raczej pokazuje, ze tego rodzaju wyda-
rzenia wymykajg sie historycznym

racjonalizacjom i wyjasnieniom. Skoro
scenariusz pogromu w tym samym
miescie mogl sie dwukrotnie powt6-
rzyc w zupeinie roznych warunkach
politycznych, historycznych i ekono-
micznych, to wszelkie teorie o komuni-
stycznej prowokacji czy powojennym
moralnym stanie wyjgtkowym traca
racje bytu.
Puenta opisywanej przeze mnie sceny

w szpitalu jest przytoczenie skargi
jednego z pacjentow na zachowanie
polskich pielegniarek: ,Komus zginela
bizuteria, kogo$ przy myciu oblano
wrzgtkiem [...] szarpia nas za wlosy,
dziewczynce obcieto warkocz, mowig,
ze Zle sie stalo, ze nas Hitler do konca
nie wytepil”. Stuchajac tego, trzeba
wzig¢ jednak pod uwage fakt, ze pacjen-
ci byli w ciezkim szoku i niedawna,
brutalna przesztos¢ mogla spowodowac
obsesyjne postrzeganie terazniejszo-
Sci. Jednym stowem, ta sytuacja sama
w sobie przedstawia sie okrutnie nie-
wyobrazalnie i nieprawdopodobnie.
Wydaje sie jednak, ze koresponduje

z wczesniej przytaczang w spektaklu
relacjq z pogrzebu ofiar, zgodnie z ktérg
w czasie uroczysto$ci zalobnych nie
czulo sig atmosfery przygnebienia

czy przyttaczajacego smutku. Wrecz
przeciwnie — gdzieniegdzie mozna

byto dostrzec nienawistne i zlosliwe
uSmiechy. Potwierdza to fotografia,
ktéra przypadkiem uchwycila uémiech
na twarzy jednego z gapiéw. Mogl

to by¢ przypadek, uchwycony $§miech
mogl tez przeciez dotyczyé¢ zupelnie
czego$ innego. Jednak ten odnaleziony
na fotograficzmym kadrze i wystawiony
na teatralnej scenie uémiech sprawia,
ze my$lac o pogromie, trzeba sie skon-
frontowac nie z pytaniami, jak czy
dlaczego do niego doszlo, ale z duzo
trudniejszg i, wbrew pozorom, bar-
dziej zlozong kategorig mys$lenia o nim
jak o tym, co ,tak gleboko naruszylo
porzadek dlatego, ze ludzie znalezli sie
w sytuacji niesamowitej pokusy i — jej
—ulegli”. >
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