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Opera po pandemii

Jak sic

MIENIA polski
[ATRY

Obecna popularno$c¢ streamingu wplynie na sposob INSCENIZACJI oper
w przyszlosci. Kamera OBNAZA bowiem falsz: 7le dobrana peruke, kiepska
jakos¢ kostiumu, sztuczny patos $piewakow. Dyrektorzy beda jednak
oszczedzac, bo PO PANDEMII moze zabraknac pieniedzy

« Jacek Marczynski » Marta Ignerska

Czy chor Egipcjan w Aidzie ma $piewa¢ bez masek, czy ze wzgledu na mozliwos¢
zarazenia powinien je zalozy¢, jak podczas niedawnej premiery online nowej in-
scenizacji dziefa Verdiego w Opera Bastille? Czy operowi kochankowie moggq zbli-
zyc si¢ do siebie na odlegtos¢ blizsza niz péttora metra? Czy muzycy powinni sie-
dziec w lozach widowni, a nie tylko w kanale? To pytania, na ktére odpowiedzi
szuka kazdy dyrektor teatru. I znajduje je, sadzac chocby po bogactwie pokazdow
streamingowych oferowanych widzom w miesiacach lockdownu. S3 wszakze
trudniejsze i bardziej istotne pytania o przysztosé, bo kiedy koronawirus w koncu
przygasnie, instytucje operowe beda likwidowac¢ skutki pandemii, ktora zniszczy-
fa na przyktad dtugofalowe planowanie repertuaru z trudem osiggane w polskich
teatrach. A moze za to dzigki pandemii opera pozbedzie sie celebryckiego szumu,
rozdmuchanego PR i znéw wazne stanie sie to, co jest jej istota’

ozornie kazdy wie, jaka jest sytuacja. Od ponad
roku teatry operowe nie maja szans na prowa-
dzenie normalnej dziatalnosci. W Polsce z rzad-
ka mogty zaprosi¢ ograniczong liczbe widzow,
z czego skwapliwie Korzystaly, chociaz rygor
udostepniania tylko jednej czwartej miejsc na sali
sprawial, ze granie spektakli nie miato zadnego
uzasadnienia ekonomicznego. Z planéw wypa-
daly kolejne premiery, a takze wszystkie bardziej
skomplikowane i wielkoobsadowe inscenizacje.
Gwaltownie poszukiwano propozycji zastep-
czych, realizowanych ad hoc, w blyskawicznym
tempie. Poradzono sobie w tej nowej, nieprze-
widywalnej sytuacji bardzo dobrze, ZWAZYWSZY
na to, ze w pierwszej fali pandemii dyrektorzy
zostali pozostawieni sami sobie. Gdy pozng wio-
sng ubieglego roku po raz pierwszy poluzowano

obostrzenia, zgodnie twierdzili, ze dla pojawia-
Jacych si¢ nieustannie problemdéw sami musie-
li szuka¢ rozwigzan, wprowadzane zalecenia
i nakazy nie uwzgledniaty specyfiki teatréw ope-
rowych. O tym zas, ze udalo sie pokona¢ rozma-
ite przeszkody, niech swiadczy droga, jaka prze-
szla polska opera w kolejnych etapach pandemii:
od sktadankowych koncertéw arii i duetéw do
zorganizowanego w marcu, tuz przed kolejnym
lockdownem, Don Carlosa w Lodzi. Tamtejszy
Teatr Wielki udowodnit, ze w pandemii mozna
zrealizowac inscenizowany koncert z udziatem
licznej grupy solistéw, chéru, baletu i oczywiscie
orkiestry, rozmieszczajac wykonawcow w roz-
nych przestrzeniach i kondygnacjach sceny, by
zapewnic im poczucie bezpieczeristwa.

Pieniadze i nie tylko

Mobilnosc i inicjatywy nie powinny przestania¢
tego, ze opera w Polsce weszla w stan kryzysu.
Naruszona zostata krucha rownowaga finansowa.
Nasze teatry sa niedofinansowane, majg budzety
skromne, ale mimo wszystko stabilne. W ostat-
nich latach obowigzek wspétprowadzenia, a wiec
I wspotfinansowania czg$ci instytucji operowych
przejeto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, mniej niz w przesztosci byto spo-
row o dotacje obcinane im przez urzedy mar-
szalkowskie, ktérym podlegaja. Co wiecej,
w kolejnych miesiacach pandemii marszatko-
wie z regutly nie odmawiali pomocy finansowej,
opery poratowat tez rzadowy Fundusz Wsparcia
Kultury. W roku 2021 natomiast teatry stane-
ty przed grozba finansowego zalamania. Nie
wiadomo, czy moga liczy¢ na kolejne rzadowe
wsparcie, a dotacje wiadz lokalnych sa skrom-
niejsze, bo samorzadowcy szukajg oszczedno-
Sci. Jesli dodac do tego straty z powodu ——
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niesprzedawanych biletéw na nieodbyte spekta-
kle, co zmniejsza dochody wilasne nawet 0 50-70
procent, pienigdzy starcza jedynie na utrzyma-
nie substancji teatralnej i pensje pracownikow.
Taka niepewnosé¢ w zasadniczy sposdb utrudnia
myslenie o artystycznej przysztosci, planowanie
dziatalnosci na czas, gdy pandemia przycichnie.

Organizacyjne problemy maja niekie-
dy glebszy charakter. W listopadzie zmarl szef
artystyczny Teatru Wielkiego w Poznaniu
Gabriel Chmura, artysta o wielkiej osobowo-
sci. Jak przyznaje dyrektor naczelna Renata
Borowska-Juszczyriska, poszukiwania nastepcy
54 obecnie praktycznie niemozliwe, trudno pro-
wadzi¢ rozmowy z kandydatami, skoro nie moga
przyjechac do Poznania nawet dyrygenci goscin-
ni, Marco Guidarini czy Justin Brown, z ktory-
mi teatr chcialby nawigza¢ wspotprace. Skompli-
kowana sytuacja panuje w Operze i Filharmonii
Podlaskiej w Bialymstoku. Wprawdzie mini-
ster Piotr Glinski zwiekszyl niedawno dotacje
dla tej wspdlprowadzone; przez resort kultu-
ry instytucji i otrzyma ona w 2021 roku ponad
7 mln 700 tys. ztotych, ale nie zmienia to faktu,
ze od trzech lat trwa tam ciagla wymiana dyrek-
torow. Jesienia ubieglego roku zrezygnowata Ewa
[zykowska-Lipiriska, a dyrektorskie obowiazki
przejeta tworczyni znakomitego choru tej Opery,
Violetta Bielecka. Marszalek wojewodztwa pod-
laskiego szybko wszakze powotlat jej zastepce
(juz bez literek ,,p.0.” jak w przypadku profesor
Bieleckiej), Wojciecha Totkin-Zmijewskiego. Nie
ma on zadnego doswiadczenia w prowadzeniu
Instytucji kultury (ostatnio byl doradca marszal-
ka, wczesniej doradzal ministrowi rolnictwa),
ale szybko przystapil do reorganizacji Opery
1 Filharmonii, co pogtebito panujacy tam chaos.
O wyborze nowego dyrektora nic nie wiadomo.
W nietatwym polozeniu znajduja sie tez dyrekto-
rzy o krotkim stazu: Dariusz Stachura w Teatrze
Wielkim w Eodzi czy powolana w czasie pande-
mil Halina Otdakowska w Operze Wroctawskiej.
Maja nikle szanse na realizacj¢ zamierzen, co
podkresla nonsensowno$¢ zawierania krotkich,
trzyletnich uméw z dyrektorami teatréw Oopero-
wych, ktore wymagaja perspektywicznego pro-
gramowania i dziatania.

W sporze o model funkcjonowania teatru ope-
rowego doswiadczenia pandemiczne dostarczy-
ty argumentéw zwolennikom tezy, ze powinien
on bazowac¢ na wlasnych zespotach artystycz-
nych. W obecnych, niecodziennych warunkach
ten sposob udowodnit swoja wyzszo$é. Gdy trze-
ba bylto szybko organizowaé nowe formy aktyw-
nosci, we wszystkich teatrach zaangazowali sie
W to solisci, muzycy, chdrzysci i tancerze. Arty-
stom natomiast etat zapewnit skromne, ale state
zabezpieczenie finansowe, ktére po zamknieciu
dziatalnosci kulturalnej miato znaczenie. Pande-
mia wygasila tez w znacznym stopniu toczace
si¢ od lat spory o prawa wykonawcze, co wcze-
sniej utrudnialo rejestracije spektakli gtéwnie ze
wzgledu na zadania finansowe czlonkéw orkie-
stry 1 chorzystow. To réwniez 7 tego powodu
oferta polskich teatréow mozliwa do zaprezen-
towania online byla bardzo skromna. Nie wsze-
dzie udato sie rozwigzac te sytuacje tak komplek-
Sowo, jak w Teatrze Wielkim w Poznaniu, gdzie
w ubieglym roku wszystkie zespoty artystyczne
przekazaty dyrekcji na czas jej kadencji prawa do
realizacji streamingow i nagran, niemniej zapisy
spektakli i koncertéw prowadzone sa obecnie bez
wiekszych probleméw w kazdym teatrze.

Wyraznie ozywila sie tez toczona od lat dys-
Kusja o zmianie calego systemu wynagrodzen.
Jest on przestarzatly, uksztattowal sie¢ w czasach
PRL i sklada z wielu elementow, a istotnym
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sktadnikiem s honoraria za spektakle ponadnor-
mowe. Gdy teatr normalnie funkcjonowat, sta-
nowily znaczaca czes¢ plac artystow. W mie-
sigcach lockdownu otrzymywali oni wylacznie
pensje podstawowe, te zas sa niskie. Stychac wiec
coraz liczniejsze glosy postulujace rozwiazania
zblizone do obowiazujacych w teatrach niemiec-
kich, czyli wprowadzenie znacznie wyzszych
pensji, kumulujacych wynagrodzenia za proby
1 poszczegoblne spektakle. Zastosowanie tego sys-
temu w Operze Slaskiej czy niedawno w Operze
Narodowej wskazuje, ze jest mozliwa jego akcep-
tacja przez zwiazki zawodowe.

Teatralny etat stal si¢ cenny w covidowych
czasach. Zespoty sie scementowaty, ich cztonko-
wie wspieraja sie¢ wzajemnie, ale ma to tez pew-
ne wemne skutki. Ze zrozumiatych przyczyn
zamarl ruch artystyczny, na poszczegolnych sce-
nach nie wystepuja nowi wykonawcy. Teatry
przestaly organizowa¢ przestuchania dla Spie-
wakow, w wyjatkowo trudnej sytuacji znalez-
li si¢ mtodzi artysci pozbawieni szans debiutu.
A gdy nowa dyrekcja Opery Wroclawskiej podje-
ta proby odmtodzenia dos¢ skostniatego zespo-
tu, pojawity sie oskarzenia, ze lokalnych solistow
pozbawia sie zatrudnienia i skazuje na glodo-
we pensje. O miodych Spiewakach, takze o tych,
ktorzy zaczeli juz odnosi¢ sukcesy za granica,

‘( Dramatow

Wagnera predko
na polskich scenach
NI ZOBACZYMY.
za to bardzo popularny
stat sie w pandemii
MOZART, a zwlaszcza

Cosi [an tutte

a teraz sa bez pracy, konsekwentnie mysli w pan-
demii jedynie Akademia Operowa przy Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej. To oni zaprosze-
ni zostali do udziatu w gali sylwestrowej zapre-
zentowanej na VOD teatru, to ich Zaangazowano
do oryginalnego widowiska online Sekretne Zycie
obrazow, ulozonego przez Ewe Ruciniska z arii
z oper Monteverdiego, Hindla czy Vivaldiego.

Skromniej i bez falszu

Kiedy teatry operowe wroca do systematycznego
grania, oczywiscie nie wiadomo. A kazdy dyrek-
tor zastanawia si¢ obecnie, jak ukladaé repertu-
ar na kolejne sezony. Dominuje opinia, ze dziel
Wagnera predko na polskich scenach nie zoba-
czymy, zdecydowanie bardziej popularny stal
si¢ Mozart, zwlaszcza Cosi fan tutte dla szést-
ki solistow, wystawione lub zapowiadane przez
wigkszos¢ polskich teatrow. Z dyskryminacja
Wagnera nie zgadza sie Tomasz Konieczny, ktory
wmarcu zakonczyl wystepy w o$miu spektaklach
Zygfryda w Teatro Real w Madrycie, bo jego zda-
niem znaczna czes$¢ dramatéow tego kompozyto-
ra wymaga jedynie kilkuosobowej obsady, a chor
pojawia si¢ nie w kazdej operze. Problemem jest
wszakze sklad orkiestrowy, a jeszcze bardziej

———__—

o, Ze przygotowanie premiery Wagnerowskiej
w Polsce wymaga i czasu, i ogromnej pracy. Po
pandemii teatry beda zapewne chciaty skupié
si¢ na szybkich wznowieniach niewyeksploato-
wanych inscenizadji i przygotowa niezbyt kosz-
towne premiery.

Ciekawe natomiast, jak na ksztalt teatru
wplynie pandemiczna oferta streamingowa,
zwlaszcza ze obecno$¢ opery w internecie sta-
nie si¢ w przysztoéci czyms trwalym. Kamera
zas obnaza kazdy teatralny fatsz: peruka w zbli-
zeniu razi sztucznosdcia, wida¢ niedbaly scieg
kostiumu, kiepska jakog¢ uzytej tkaniny. Widz
siedzgcy na spektaklu nawet w bliskich rzedach
takich mankamentéw nie jest w stanie dostrzec,
w obrazie streamingu trudno ich nije Zzauwa-
zy¢. By¢ moze ten sposéb przekazu wplynie na
uwspotczesnianie dawnych oper. Garnitur czy
wspofczesna sukienka wypada przed kamera
lepiej niz pobieznie i oszczednie zaprojektowany
kostium historyczny. Na dodatek na wystawne,
pelne wysmakowanych drobiazg6éw inscenizacje
moze sobie dzisiaj pozwoli¢ niewiele teatréw na
swiecie, a w Polsce po pandemii dyrektorzy beda
zapewne dtugo niwelowaé poniesione straty.

Kamera nie lubi tez teatru udajacego praw-
dziwe zycie, stad zdecydowanie trudniej poka-
zywacC takie dziela, jak Cyganeria Pucciniego.
Jesli w rolach poety Rudolfa i hafciarki Mimi
obsadzeni zostana Spiewacy artystycznie i Zycio-
wo doswiadczeni, zabije to urok tej mitosnej
opowiesci. W streamingu Opery Wroctawskiej
W grudniu 2020 roku szczegliwie tego unik-
ni¢to, poniewaz zaangazowano dwojke mio-
dych wykonawcéw, Adriane Ferfecka i Piotra
Buszewskiego, ktéry dobrze poradzili sobie
z muzyka Pucciniego. A ich aktorstwo miato fil-
mowy charakter - z oszczednym gestem i mimi-
ka, bez czestego w operach patosu, co upraw-
dopodobnito kreowane przez nich postaci. To
jednak takze dowdd, ze w przyszlosci internet
bedzie mial wplyw na dobér obsady i liczy¢ sie
beda nie tylko jej umiejetnosci wokalne.

Na ekranie dobrze sprawdzaja sie rozma-
ite wizualizacje, czego przykladem jest La finta
giardiniera Mozartaw Operze Slaskiej w Bytomiu.
W przedstawieniu z 2018 roku pokazanym obec-
nie online zdecydowanie atrakcyjniej wypa-
dla druga czes¢, w ktérej bohaterowie intrygi
opartej na przebierankach zostali przeniesieni
do lasu wykreowanego wiasnie wizualizacjami.
A w Teatrze Wielkim w Lodzi Michat Znaniecki,
przygotowujacy premiere Don Pasquale wylacz-
nie online, wykorzystal grafike komputero-
w3 zarowno jako element scenografii, jak i spo-
sob na charakterystyke postaci, laczac animacje
z zywym planem. Udowodnil tez, ze jest moz-
liwe zrealizowanie calej inscenizacji zdalnie.
Tak stalo sie z Turandot Pucciniego zaplanowa-
N3 na jesien 2020 roku z okazji 120-lecia Opery
Lwowskiej, gdy rezyser i autorka choreogra-
fii utkneli w Gredji, a scenograf — we Wtoszech.
Wprowadzono wiec caty system komunikaciji.
Informacje przesylano mailem, SMS-ami, na
Messengerze czy Whatsappie, teatr kupit gigan-
tyczny monitor, ktéry ustawiono tak, by rezyser
byt widziany przez wszystKich bioracych udziat
W probach, te za$ ponadto nagrywano, by tatwo
mozna bylto wréci¢ do momentéw wymagajacych
poprawek. Michal Znaniecki przyznaje jednak,
ze taki sposob realizacji wymusit zmiany w pier-
wotnej koncepcji inscenizacyjnej. Dotyczylo
to zwlaszcza chéru, ktéry trzeba bylo posta-
wic z tylu na trybunach, by komentowal akcje
jak w tragedii greckiej. W tych zas fragmentach,
w ktorych powinien odgrywac aktywnarole, jego
dziatania przejeli tancerze. ——
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By¢ moze rezyserowanie w sposob zdal-
ny przestanie by¢ czyms wyjatkowym, choc
w polskich realiach to dos¢ odlegia przysztosc.
W znacznie blizszej nalezy za to przywrocic
zerwane wiezi koprodukcyjne i zadbac 0 nowe.
7 powodu pandemii wypadia z planu Opery
Narodowej niezwykle ciekawa inscenizacja Medei
Cherubiniego w rezyserii Simona Stone’a zreali-
zowana z festiwalem w Salzburgu, gdzie miata
premiere w 2019 roku. A na 9 lipca Teatr Wielki
w Poznaniu zapowiada przesuniete wystawienie
Strasznego dworu w rezyserii Ilarii Lanziano, kto-
rej projekt wygrat konkurs zorganizowany przez
Camerata Nuova i Opera Europa. O dwa sezo-
ny — jak na razie — obsunela si¢ tez w Poznaniu
inscenizacia Manon Lescaut Pucciniego, Kto-
ra Gerard Jones zwycigzyt w 2018 roku w kon-
kursie European Opera Directing Prize. Jesli zas
pandemia wplynefa pozytywnie na integracjg

smegsc, “Samglaan e s

{

instytucji operowych w Polsce, 0 czym zapew-
niaja wszyscy dyrektorzy, moze jest szansa, ze
wspolpraca koprodukcyjna przestanie by¢ czyms
okazjonalnym.

Nim w teatrach zasiadzie komplet widzow,
opera bedzie poszukiwa¢ dla siebie mniej typo-
wych miejsc. Widowiska w plenerze lubw obiek-
tach sportowych sa organizowane w Polsce od
ponad ¢wieréwiecza. Czgsto byly wprawdzie
rodzajem flirtu sztuki operowej z kulturg maso-
wa, ale niektore wpisaly si¢ znaczaco w histo-
rie polskiego teatru. Czas po pandemil zapew-
ne przyniesie intensyfikacje¢ takich dziatan, co
moze da¢ zaskakujace efekty. Ciekawie zapo-
wiadaja sie juz dwa najblizsze projekty. Teatr
Wielki w Poznaniu przygotowuje prapremie-
re Sonostalgii Rafata Zapaty. Ma to byc¢ tak zwa-
na opera miejska, inspirowana Solaris Lema10po-
wiadajaca o cywilizacyjnych zagrozeniach. Bedzie

dostepna na rozmaitych aplikacjach, zostanie tez
zaprezentowana z udziatem publicznosci w roz-
nych punktach Poznania. A jesli Tomaszowi
Koniecznemu uda sie zrealizowa¢ pomyst stwo-
rzenia Baltic Opera Festival i dojdzie do wysta-
wienia w Operze Le$nej w Sopocie Holendra
Tutacza w jego rezyserii i ze scenografig Borisa
Kudli¢ki, moze powstanie nowa jakosc¢ plenero-
wego spektakiu.

Jak pokazaly rzadkie momenty, gdy wzna-
wiano dziatalno$¢, pierwsze tygodnie po ponow-
nym uruchomieniu teatréw to czas silnych prze-
zy¢. 1 tak zapewne bedzie, na widowni zasiada
ludzie spragnieni obcowania z opera zywa i bez
medialnego szumu, blyskéw kamer, bez polowa-
nia na gwiazdy i celebrytow. Swiat po pandemii
w ogéle zapewne stanie si¢ skromniejszy 1 cich-
szy, CO MOZe Sprzyjac sztuce. Ciekawe jednak,

jak dhugo uda sie ten stan utrzymac? L
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