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N owe Horyzonty. Operowa "Zagubiona autostrada”
wywoluje skrajne reakcje - od zachwytu po niechec.
Spektakl w rezyserii Natalil Korczakowskie) ma dwa

niezaprzeczalne atuty - to muzyka Olgi Neuwirth 1 rola

7 Barbary Kingi Majewskiej
Przy okazji podobnych adaptacji pojawia sie nieuchronnie pytanie,
Cp czy warto. Czy zabawa filmem Davida Lyncha sprzed dziewietnastu

lat jest w stanie poszerzyc¢ te opowies¢ o dodatkowy wymiar?

NOWE HORYZONTY

SEKS Z jednej strony libretto autorstwa Elfriede Jelinek jest zaskakujgco
wierne scenariuszowl filmu, z drugiej - muzyka Neuwirth poglebia
niepokojacy klimat tej opowiesci i sprawia, ze obecne takze u Lyncha
zderzenie sztuki wysokiej 1 popkultury staje sie znacznie bardziej
dojmujace. We Wroclawiu uslyszeliSmy te kompozycje w wykonaniu
orkiestry Narodowego Forum Muzyki, znakomicie poprowadzone]

przez Marzene Diakun.

Jesli idzie o fabule, istota pozostaje ta sama - zarowno filmowa, jak i
teatralna "Zagubiona autostrada” to opowies¢ osadzona w
rzeczywistosci, ktora ulega zakrzywieniu, w zapetlonym czasie.
Saksofonista jazzowy Fred morduje swojq zone Renee, ale samego
czynu nie pamieta. Nie wiemy, na ile cigg dalszy jest jedynie
projekcja jego owladnietego obledem umystu, ale kiedy krew zostaje
zmyta, Fred zyskuje nowa tozsamos¢ mechanika samochodowego
Pete'a (inaczej niz u Lyncha, u Korczakowskiej obie te role gra ten
sam aktor), nowe zycie 1 nowg partnerke - tym razem blondwlosa
Alice. Mordu nie da sie jednak wymazac z nowego zyciorysu
bohatera, zbrodnia podaza za nim jak zla karma, mroczne fatum, od

ktorego nie moze sie uwolnic.

Nowe Horyzonty. Teatr kontra kino

U Lyncha wszystko zaczyna sie od tajemniczych kaset wideo ze
scenami z zycia Freda i Renee, ktore ktos dostarcza do ich domu - ich
odtworzenie staje sie poczatkiem koszmaru. Pojawlaja sie tez w
pierwszej czesci spektaklu, a ich Sniezacy, zatarty zapis wySwietla sie
na ekranach, jak swiadectwo z odleglej epoki. Potem przenosimy sie
w tu i teraz, w rzeczywistosc obrazow multiplikowanych w
nieskonczonosc, dyktatu autokreacji, selfie stickow 1 unoszgcych sie
w powietrzu dronow. Projekcje necg teledyskowg uroda, a Alice
spaceruje po scenie w stelazu, na ktorym zamontowano wiatrak
rozwiewajacy jej wlosy, lampy i kamere - przekazywany z niej obraz
wyswietla sie na ekranie. Fizycznie obecny na scenie aktor tylko
momentami jest w stanie zawladnac¢ widownig z porownywalng silg -
udaje sie to Swietnemu Davidowi Mossowi (Mr Eddy), przede
wszystkim w scenie stownego linczu. Przez wiekszosc spektaklu
dominujg nad aktorami filmowe, powiekszone wizerunki postaci,
ktore ich kompletnie przytlaczaja. To rozwarstwienie poglebia jeszcze
poczucie zagubienia glownego bohatera - dwoistos¢ Renee/Alice

zostaje zwielokrotniona przez ich ekranowe powidoki.

W efekcie wroclawska "Zagubiona" staje sie tez, chcgce nie cheac,
opowiescig o przegranej teatru w nierownej walce z filmowym
obrazem - czesc z tego, co dzieje sie na scenie umyka nam silg rzeczy,
tak hipnotyzujq projekcje na ekranach. Ale tez o tym, jak przemoc,
staje sie nowym rodzajem pornografil - nawet ukryta za zaslong,
pokazana niebezposrednio, przyciaga wzrok skuteczniej od
seksualnej orgii. Inna rzecz, ze odegranej tu z dozg wlasciwej operze
przyzwoitosci - jej uczestnicy sa kompletnie ubrani. Trzeba tez miec
calkiem Swiezo w pamieci film Lyncha, zeby doszukac sie w grupie

mieszczuchow rozpartych na sofach aktorow porno.

Nowe Horyzonty. Pustynia na widowni

Najbardziej odkryta, wybebeszona wydaje sie sama scena -
pozbawiona kulis 1 kurtyny, ze szwami wyciggnietymi na zewnatrz,
bierze rzeczywistosc spektaklu w dodatkowy nawias, przez co wejscie

w nig jest utrudnione.

Dlatego tez operowa "Zagubiona" nie przekonuje od pierwszych scen,
ale im diuzej spektakl trwa, tym skuteczniej hipnotyzuje, a final
autentycznie porywa, chociaz nosnikiem tej dramaturgii jest w duzo
wiekszym stopniu sama muzyka niz inscenizacja. Najwiekszym -
pozytywnym - zaskoczeniem sg role Spiewakow operowych - Barbary
Kingi Majewskiej (Renee/Alice), Holgera Falka (Fred/ Pete) 1 Davida
Mossa (Mr Eddy). Nie maja w sobie nic z usztywnienia, ktore
towarzyszy wielu kreacjom w tradycyjnej operze, znakomicie
dotrzymuja kroku aktorom dramatycznym, ktorzy maja o tyle
utrudnione zadanie, ze kreuja swoje postaci przede wszystkim
ruchem scenicznym. Gdyby nie choreografia Tomasza Wygody i tych
kilka linijek zaspiewanych przez Marte Ziebe, drugi plan nie mialtby

szans zaistniec.

Prawdziwym objawieniem jest rola Majewskiej - to rzadkie
polaczenie znakomitego glosu z wysokiej proby aktorstwem. Jej
bohaterka emanuje w dodatku mrocznym magnetyzmem, przez co
wydaje sie wrecz wyjeta z jednego z filmow Lyncha. Korczakowska
zreszta bawi sie (dosc oszczednie, trzeba dodac) podobnymi tropami
- pods$wietla kotary na kolor krwistej czerwieni, przenoszac nas w
okolice Twin Peaks, a w roli Mystery Mana obsadza kontratenora
Piotra Lykowskiego, ktory po tym wystepie - jestem przekonana -
dostalby angaz u Lyncha albo u braci Coen.

A konczaca sie na pustyni autostrada? Nie ma jej. W zamian
dostajemy zwielokrotnione, przemiksowane odbicie widowni. Tyle ze
pustej, bez nas. Mozliwe, ze sceniczna opowiesc byla dreczacym
snem. Ze jej bohaterowie to tylko figury w narracji, wysylanej w
pustke, rozpaczliwie samotne, mimo wszystkich wysilkow, zeby

zaistniec. Moze wszystkie nasze historie tam trafiajg.
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