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W Przestrzeniach_KOBRO
dekodowanie znakow kolejnych stylow w sztL
traktatow Kobro i Strzeminskiego.

choreograficznych.

B Jesli jestesmy farba, kto trzyma pedzel?
Tak, wiem, ze Katarzyna Kobro byta przede
wszystkim rzezbiarka, ale inspirowany je]
tworczoscia spektakl Stowarzyszenia Sztuka
Nowa to dzielo przedziwnie malarskie. Prze-
strzenie_ KOBRO to tez kolejny rozdzial po-
szukiwan Dawida Zakowskiego, bodaj najcie-
kawszego obecnie tworcy teatralnego, ktory
pracuje w obszarze tak zwanego offu.
Zakowski ma do§wiadczenie performera,
tancerza, aktora i choreografa. Jako rezyser
tworzy jednak wieloosobowe zespoty tworcze,
samemu schodzgc na drugi plan. Nad Prze-
strzeniami_KOBRO pracowalo czworo choreo-
grafow (Jana Ryslava, Agnieszka Kryst, Mar-
tin Talaga, Kat Rampackova). Kazdy z nich
odpowiadal za konceptualnie wydzielony,
acz integralnie wpleciony w calo$¢ segment
przedstawienia. Warto wymieni¢ nazwy tych
fragmentow: ,,Poczatek formy”, ,,Gotyk”, ,, Ba-
rok”, ,Smier¢ rzezby”, ,Suprematyzm”. Po-
rzadek, ktory wylania si¢ z tego chronolo-
gicznego zestawienia, stanowi wyrazng struk-
ture, mocny szkielet zaczerpnigty z rozprawy
Kobro i Wladystawa Strzeminskiego Kom-
pozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego. Osadzenie w teorii i Zzrodfach,
a takze inspiracja biografiami artystow to cha-
rakterystyczne cechy spektakli Zakowskiego.
Wczesniej zajmowal si¢ miedzy innymi Ni-
zynskim (LAST: Ostatni taniec Nizyriskiego)
oraz Grotowskim i Malewiczem (Black SQR).
Jest wiec jego sztuka hermetyczna. Eksploruje
waskie zagadnienia wymagajace specjali-
stycznej wiedzy i kompetencji. Ale jest tez
hermeneutyczna. Stawia na dialog i transla-
cje — z tekstu Zrodlowego na ruch i dzwigk.

Bowiem réwnie wazni co choreografowie sg
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w Przestrzeniach... tworcy muzyki (Kasai,
A_GIM), ktéra wlasciwie nie cichnie przez
caly spektakl (pauzy tez grajg), rozposciera-
jac filmowe krajobrazy spokojnie falujacych
dzwiekow, a gdy trzeba znacznie je intensyfi-
kujac. No i performerzy. Czworka — tak samo
w tej uktadance istotna. W skladzie znani z po-
przednich spektakli Sztuki Nowej: Borys Jaz-
nicki, Michal Tokarski i Pawel Mandziewski.
Towarzyszy im Daniela Komedera, ktoraw Prze-
strzeniach... jest — jak moéwi Zakowski -
,elementem zewnetrznym . Wpisuje si¢ na
biezaco w gotowa juz strukturg realizowana
przez pozostalych. Spektakl jest produkeja
miedzynarodowg i ma by¢ pokazywany tak-
7e w innych krajach (Stowacja, Czechy, We-
gry). W kazdym z nich do grupy dofaczy
inny lokalny gos¢. Struktury, ktore proponuje
Zakowski, sa wiec konceptualne. Wszystko
jest tu wymyslone, wszystko si¢ ze sobg taczy.
A jednoczesnie pozostaje otwarte i goscinne.

Ale ta goécinno$¢ ma znacznie SZerszy
wymiar niz udzial dodatkowego performera.
Aktywnie dzialaja rowniez widzowie. Premie-
rowa publicznos$¢ ochoczo korzystata z oferty
wspotudziatu. Z ogromnym pozytkiem dla
przedstawienia. Jej ingerencje nadawaty dy-
namiki, stymulowaly tancerzy. Widzowie nie
tylko przechadzali si¢ przez sceng, ale takze
siadali czy kladli sie w roznych jej miejscach.
Przyjmowali pozycje tancerzy — i odwrotnie.
Potrafili ich otoczy¢, niemal osaczyc - wymu-
si¢ reakcje, rozepchnigcie, poszerzenie pola.
Ten niewyrezyserowany aspekt Przestrzeni...
wnosil tak wiele, ze z niepokojem myslg, co
sie dzieje, gdy widzowie sa bardziej niesmiali
i nie majg ochoty opuszczac tradycyjnie przy-

pisanych im miejsc. O ile Jaznicki, Tokarski
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i Mandziewski niejako istnieli wobec nich,
o tyle Komedera mogta sobie pozwolic na bliz-
szy kontakt. Spotkanie oko w oko z widzka.
Zatrzymanie w stop-klatce upadajacego ter-
mosu, ktdry ktos zostawil na scenie. Lustrzane
odbicie opartego o $ciang mezczyzny (jej
stopy oparte o podeszwy jego butow). W jej
dziataniu zasada rzezbienia przestrzeni uwi-
daczniala sie najmocnie;.

Sama przestrzen to kolejny wazny temat.
Spojrzmy na sceng: jasna podloga, z dwoch
stron zamknieta czarnymi kotarami, z trzecie)
widownia, a z czwartej plotnem-ekranem. To
wrazenie przebywania w zamknigtej prze-
strzeni (we wnetrzu jakiego$ pudetka) wydaje
sie kluczowe. Teoria Kobro i Strzeminskiego
mowi o rzezbie jako zjawisku bez przyrodzo-
nych granic. ,Jednos¢ rzezby z przestrzenia
jest prawem podstawowym rzezby”. Nie moze
sie wiec — jak dowodzg artysci — rzezba ograni-
cza¢ do swej wlasnej bryly, w ktorej sitg rzecza
bytaby zamknieta. Nalezy ja pojmowac ,jako
rytm przestrzenny, odbywajacy si¢ w czasie”.
To znaczy, ze rzezba ujawnia si¢ w procesie
ogladania. Istnieje w ruchu ogladajgcego. Po-
dobnie opisywany tu performans, ujawniajacy
sie w procesie wedrowania widzow. Pomimo
tej konceptualnej i rzeczywistej otwartosci
sala gimnastyczna szkoty przy ulicy Emilii
Plater, gdzie ogladatem spektakl, narzucata
wrazenie zamkniecia. Czarne Sciany uwypu-
klaly ograniczenia zalanej jasnym $wiatlem
sceny, na ktorej dzialali performerzy w kremo-
wych strojach przyproszonych pomaranczo-
wo-brazowg ochra. W $ciany wtapiali si¢ nie-
kiedy siedzacy pod nimi widzowie. Zwlaszcza
ci w ciemniejszych ubraniach, nieskorzy do

wkraczania w jasng przestrzen gry — jak ow



maly $piacy chlopiec na kolanach mezczy-
zny. Otwarcie przestrzeni gry ujawnialo za-
mkniety charakter przestrzeni budynku. Zmu-
szalo do myslenia, czym tak wilasciwie owa
przestrzen jest. Jak rozumieli ja Kobro i Strze-
minski, jak czyta ja Zakowski - jak pojmujemy
ja wreszcie my sami. Tak jakby otworzenie
przestrzeni prawdziwej, przestrzeni peinej,
bylo projektem utopijnym. Jakby nie sposob by-
to naprawde siggnac w przestrzen ostatecznie
otwartg. Probg jej rozszerzenia byl bez watpie-
nia ekran. Widoczny na nim neutralny, mono-
chromatyczny rzut sceny od gory stopniowo
tracit dokumentacyjny charakter nagrania ka-
mery przemystowej i przeobrazat si¢ w kom-
puterowo modyfikowang przestrzen. W pewne;
chwili przypominat zdjecie RTG czaszki, kto-
rej substancje stanowili zamierajacy w bezru-
chu tancerze. Ich ponowne ozywienia spra-
wialy wrazenie, jakby$my byli razem z nimi
w srodku tej poddanej badaniu glowy. No wias-
nie - w srodku, w zamknieciu. Wolni w ruchu,
mysli, wyobrazni - i zamknieci w $cianach
z kosci, ktorych na co dzien nawet nie do-
strzegamy.

Kluczowy zaréwno w teorii Kobro/Strze-
minskiego, jak i w spektaklu Zakowskiego jest
rytm. Wszystko wylania sie tu z ciszy, ale nie
z ciemnosci. Jednostajne, miekkie swiatlo
nie gasnie przez caly czas trwania spektaklu.
Po kilku minutach stycha¢ glosne oddechy
tancerzy. Ich zastyganie i ozywianie bedzie
nie tylko dynamizowac¢ catosc, ale takze ge-
nerowac stop-klatki w ciaglym strumieniu
przepoczwarzania si¢ artystycznych egzempli-

fikacji rzeczywistosci - formowanych zgodnie
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z kolejnymi stylami w architekturze i sztuce.
Groteskowe grymasy, wywieszone jezyki,
powykrecane konczyny - a z drugiej strony
szlachetne pozy, wyprostowane, wznioste
sylwetki. Znajdziemy w performerach odbicia
gargulcow z gotyckich katedr, ale i baroko-
wych gracji. Ich ciala, gdy trzeba, przybieraja
tez abstrakcyjny charakter obiektow w prze-
strzeni — konczyny staja si¢ po prostu liniami.
Nie brakuje jednak scen otwartych na bardziej
konkretne interpretacje. Tokarski biegajac
i machajac r¢kami, jest niby groteskowy
ptaszek, niepokojaco uwodzicielski trickster,
tracgcy kontrole ,,chiopiec szalony” z wiersza
Rézewicza. Jeszcze wyrazniej zwrot ku temu,
co zywe, co biologiczne, obrazuje scena, w kto-
rej trzech tancerzy czolga sie robaczo, wykre-
cajac korpusy i ustami chwytajac podtogi.
Zmierzajg w strong¢ kobiety. W pewnym mo-
mencie ich ruchy staja sie frykcyjne, ale spo-
dziewany gwalt nie nastepuje. A wlasciwie -
nastepuje, ale si¢ nie konczy. Przeczolgawszy
si¢ po tancerce, pefzna dalej, nie przerywajac
konwulsyjnych podrygow. Troche strach
wyciagac z tego dalej idace wnioski. S3 w Prze-
strzeniach... takze chwile oddechu, okienka
smiechu (Jaznicki podryguje baletowo do per-
listego fortepianu). Znajdg si¢ tez momenty
na asemantyczny zachwyt — zwlaszcza nad
pracg Komedery. Rytm objawia si¢ rowniez
w gestosci ruchu - Komedera podskakuje,
Jaznicki drzy, oddaleni od siebie pozostaja
wspolni w dzialaniu. Relacje migdzy nimi ist-
nieja nawet wtedy, gdy pomiedzy przechadzaja
sie¢ widzowie. Ktoredy przebiega polaczenie?

Moze pod podloga? Jednym z nielicznych
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elementow scenograficznych jest pas prze-
zroczystej folii przecinajacy sceng. W jedne;
ze scen Komedera chowa sie pod niego. Jakby
sugerowala, ze nie ma takiej przestrzeni, kto-
rej nie mozna by poszerzyc takze w tamtym

kierunku - w dot.
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Tak, wiem, ze Kobro byla rzezbiarka i ma-
larskie analogie wydaja si¢ naciggane. Jeszcze
odleglejszym skojarzeniem bedzie wigec mysél
o kaligrafii. Ostatecznie jednak - dystans to
nie problem. ,,[...] jedna z gtéwnych trudnosci
przy pisaniu polega na tym, by koniuszkiem
przyrzadu do pisania myslec¢ jedynie i wylacz-
nie o pisanym akurat stowie, a zapominac cal-
kowicie o tym, co chcemy opisac¢” - opowiadal
Sebaldowi jeden z napotkanych rozmdwcow.
Ogladajac Przestrzenie_ KOBRO, najcze¢sciej
mniej interesowata mnie tres¢ — dekodowanie
znakow kolejnych stylow w sztuce i odnosze-
nie ich do tego, co Kobro wraz ze Strzemin-
skim zapisali w Kompozycji... Bardziej zaj-
mowala mnie forma poszczegolnych figur.
Ich rozwoj, ktory w finale dotart do swojego
poczatku. Niby odwrocony, wsteczny ruch
pedzla, powracajacego do nietknigtej jeszcze
plamy farby - ciasno ulozonych cial, ktore
koncza spektakl. W
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