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B Kobieca historia teatru otrzymala zalozy-
cielski impuls. Gmach tej nieistniejacej jesz-
cze, lecz juz mozliwej do wyobrazenia wiedzy
uzyskat podwaliny w HyPaTii - imponujacej
operacji badawczej, ktorej owocem jest udo-
stepniona na platformie internetowej baza
dramatow, wywiadow, notacji filmowych i ar-
tykulow na temat artystek teatru réznych spe-
cjalnosci oraz trzytomowe wydawnictwo.
Praca zespolu autorek, kierowanego przez
Joanne Krakowska, zostata doceniona i uho-
norowana doroczng nagroda Polskiego To-
warzystwa Badan Teatralnych. O dziwo, mi-
mo dobrej koniunktury dla women’s stu-
dies, badaczki bynajmniej nie byly skazane
na sukces. Jak wyznata w wywiadzie dla
»Dwutygodnika” Agata Adamiecka-Sitek,
z powodu jawnie zadeklarowanej orientacji
feministycznej projekt mial problem z afiliacjg
w Instytucie Sztuki PAN. Ostatecznie przyjal
go pod swe skrzydla Instytut Teatralny, i to
pod jego szyldem ukazala si¢ wienczaca ten
etap prac publikacja. Efektem benedykty-
skiej pracy zespotu jest tez potezne archiwum,
ktore moze stac si¢ wsparciem zrodtowym dla
kolejnych przedsiewzie¢ badawczych.
Autorki HyPaTii rozpoczynaja charaktery-
styke tworczej aktywnosci kobiet od opisu ilo-
sciowego. W tomie Agora przedstawiono dane
statystyczne pozwalajace przesledzic ich obec-
nosc w zyciu teatralnym w latach 1944-2010.
Uzupelnieniem opracowania sg spisy dyrek-
torek teatrow od 1765 roku oraz udostepniona
na stronach internetowych projektu Kronika
Zycia teatralnego 1944-2014. W zestawieniach
Agory wyszczegolniono liczbg premier przy-
gotowanych w poszczeg6lnych sezonach przez
rezyserki oraz liczbe sztuk dramatopisarek,
opublikowanych w miesigczniku ,,Dialog” i zre-
alizowanych na scenie. Policzono tez absol-
wentki rezyserii, jurorki na festiwalach, a tak-
ze kobiety zajmujace stanowiska kierownicze
w zespotach scen dramatycznych, lalkowych
I muzycznych. Wyniki tych analiz po$wiad-
czaja deficyt reprezentacji kobiet wlasciwie
w kazdej z badanych kategorii. Liczba przed-
stawien wyrezyserowanych przez kobiety
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rzadko przekraczata 20%, cho¢ - co moze za-
skoczy¢ — wyzsze wskazniki w tym wzgledzie
odnotowano w latach czterdziestych i pie¢-
dziesigtych niz w kolejnych dekadach. O ile
powojenna ,,hosse” by¢ moze da sie wyttuma-
czyc specyfika epoki, w ktorej ciezar odbu-
dowy wielu dziedzin Zycia spoczywal wlasnie
na barkach kobiet, o tyle spadek ich aktywno-
Sci tworczej w latach siedemdziesigtych i poz-
niej trudno wyjasni¢ w kategoriach ogdlno-
spotecznych. Era kultu wielkich inscenizato-
row miala najwyrazniej meskie oblicze, cho¢
liczba absolwentek wypuszczanych wowczas
na rynek przez wydzialy rezyserii wcale nie
byla mniejsza niz przedtem. Co ciekawe, sy-
tuacji nie zmienil nawet boom teatrow stu-
denckich, w ktorych praktykowano znacznie
bardziej demokratyczny model twdrczosci
zbiorowej. Wsrod lideréw tych grup prézno
szukac kobiet, co wigcej, wiele wybitnych
teatrow odwotujgcych si¢ do rownosciowych
idealéw kontrkultury pracowalto w systemie
»wodzowskim”, restrykcyjnym wobec czlon-
kin zespolow, o czym w ksigzce BlaZnice zaj-
mujgco pisala Katarzyna Kulakowska, jedna
z autorek HyPaTii. W $wietle tych danych nie-
mal symbolicznego znaczenia nabiera fakt, ze
prestizowa Nagrode im. Konrada Swinarskie-
go przyznano kobiecie po raz pierwszy dopie-
ro w 2017 roku. Jej laureatka zostala wowczas
Anna Augustynowicz.

Jedynym obszarem, w ktorym obecnosc¢
kobiet zaznaczyta sie silniej, jest teatr lalkowy.
Autorka wstepu do Agory, Kinga Dunin, thu-
maczy powstanie tej niszy faktem, ze sceny
dziecigce, uchodzace za mniej prestizowe,
nie byly miejscem atrakcyjnym dla meskiej
konkurencji. By¢ moze w teatrze animacji
kobiety istotnie miaty wigksze szanse na prze-
bicie, lecz uogélnienie takie dla wielu artystek
mogloby si¢ okaza¢ krzywdzace. Nie brakowa-
to przeciez kobiet — rezyserek, scenografek,
azwlaszcza dramatopisarek — dla ktérych twor-
czo$¢ dla dzieci byta wyborem najzupetniej
Swiadomym, a nie wyjsciem zastepczym.

Przedstawione w Agorze statystyki nie daja
zreszty petnego obrazu sytuacji. Liczba absol-
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wentek wydziatow rezyserii, bez mozliwosci
przesledzenia, ilu z nich udalo si¢ utrzymac
w zawodzie, niewiele mowi o ich pozycji na tea-
tralnym rynku pracy. Nie jest tez jasny powéd,
dla ktorego pominieto w opracowaniu ak-
torki. To zrozumiale, ze dla autorek projektu
wazne bylo przede wszystkim zlokalizowanie
obszardw d}rsk;'yminacji kobiet w teatrze, kto-
ra akurat w zespolach aktorskich jest pewnie
mniej widoczna, jednak usunigcie z pola
widzenia przedstawicielek tego zawodu wyda-
je si¢ zabiegiem sztucznym, tym bardziej ze
w tomie (Nie)swiadomos¢ teatru, w ktérym
zebrano teksty programowe tworczyn roznych
specjalnosci, nie brak glosow aktorek.

Dane prezentowane w ksigzce obnazajg tez
»nieszczelnos¢” systemow dokumentacji tea-
tralnej. Ich podstawg Zrédtows sg ,, Almanachy
Sceny Polskiej” i roczniki ,, Teatru w Polsce”,
w ktorych publikowano informacje dostarczo-
ne przez same teatry, nierzadko niesciste badz
niepetne. Gdyby na podstawie tych danych
przesledzic¢ na przyktad droge zawodowg wy-
bitnej poetki i dramatopisarki Krystyny Mi-
tobgdzkiej, mozna by odnalez¢ w niej powaz-
ne luki. Sposrod czterech sezondéw, w ktérych
pisarka pelnita funkcje konsultantki progra-
mowej w Teatrze Objazdowym ,,Tecza” w Stup-
sku (1963/1964-1966/1967), Agora odnotowuje
tylko dwa (1963/1964 11966/1967). W zestawie-
niu nie znajdziemy tez informacji o jej wspol-
pracy z Wroctawskim Teatrem Lalek w sezonie
1968/1969 ani z walbrzyskim Teatrem Lalki
i Aktora wlatach 1987-1991. Z systemu sprawo-
zdawczosci, publikowanej w ,,Almanachach”,
»wypadlo” rowniez wiele innych nazwisk kon-
sultantek i kierowniczek literackich, jak choc¢by
Justyna Hofman, wspoltworzaca ksztatt pro-
gramowy leatru Wspolczesnego we Wroctawiu
za czasow Kazimierza Brauna (sekretarz lite-
racki wlatach 1981-1984) - jedyna kobieta w gru-
pie pracownikow, ktorzy w 1984 roku zltozyli
wypowiedzenia na znak protestu przeciwko
dymisji dyrektora; czy Urszula Liksztet, ktorej
trwajgcy ponad dwie dekady zwigzek z Teatrem
Norwida w Jeleniej Gorze — w charakterze

konsultantki, potem kierowniczki literackiej
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- zostal okrojony o wazny okres, przypadajacy
na dyrekcje Aliny Obidniak (1977-1989) oraz
kilka sezonow z kolejnej dekady (1994-1997).

Pewne watpliwosci moze tez budzic sposdb
definiowania stanowisk kierowniczych. Jesli
do tej puli badaczki wlaczaja dyrektorki ad-
ministracyjne teatréw, skarbniczki, asystentki
dyrektoréw ds. artystycznych, pracownice
dziatow literackich i kierowniczki muzyczne,
to z pewnoscig powinny sie w niej rowniez
znalez¢ szefowe marketingu, biur obstugi wi-
dza czy pracowni scenograficznych.

Gdyby przez pryzmat danych przedstawio-
nych w Agorze ocenia¢ na przyklad wroctawski
Capitol, wypadatoby uznag, ze jest to insty-
tucja o wybitnie ,meskim” charakterze, bowiem
od 2001 roku, a wigc od momentu przeksztal-
cenia tej placowki z Operetki w Teatr Muzycz-
Iy, w zestawieniach odnotowano tylko dwie
Kobiety: Bogustawe Orzechowska, piastujaca
funkcje kierowniczki choru, i Magdalene Ciok
- kierowniczke muzyczna, blednie zreszta ozna-

Czong jako szefowa baletu. (Warto przy tym
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uscislic, ze Ciok pracowala na tyﬁj stanowisku
przez trzy sezony, 2004/2005-2006/2007, a nie
- jak podano - przez jeden, 2004/2005. Ponad-
to Orzechowskg w sezonie 2004/2005, a w se-
zonie 2005/2006 obie artystki — omytkowo przy-
pisano do zespotu Teatru Capitol w Warsza-
wie, ktory wowczas jeszcze nie istniab).
Tymczasem we wroctawskim Capitolu ni-
gdy nie brakowalo kobiet na znacznie bardziej
wplywowych, cho¢ dla systemu niewidocz-
nych stanowiskach, zarzadzajacych produk-
Cjg przedstawien, komunikacjg, promocja
i reklamg. Przyktady takiej wybidrczoéci sta-
tystycznego sita mozna by dtugo mnozy¢.
Pewnie metodologie dokumentacji mozna
udoskonali¢, wszystko to jednak tylko fasada
wladzy, ktorej realny podziat w kazdym tea-
trze moze by¢ inny. Rzeczywisty wplyw na de-
Cyzje artystyczne nie musi by¢ przeciez po-
Swiadczony eksponowanym stanowiskiem.
Trudno przeceni¢ chocby role scenografek,
zwigzanych etatowo z niektérymi scenami,

takich jak Malgorzata Bulanda, bez ktorej

HyPaTia
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nie bytby mozliwy sukces teatru Jacka Glom-
ba. Scena legnicka zawdzigcza jej nie tylko
Wystroj, aranzacje wnetrz oraz oprawe roz-
maitych imprez, ale réwniez eksperymenty
z wyprowadzaniem przedstawien w prze-
strzenie miejskie, co zreszta stalo sie znakiem
firmowym teatru.

Autorki HyPaTii majg $wiadomoé¢ niedo-
skonalosci systemu dokumentacji teatralnej,
0 czym pisze Joanna Krakowska w nocie edy-
torskiej do tomu Agora. Niescistosci, odzie-
dziczone po opracowaniach zrédtowych, nie
podwazajq wartosci operacji badawczej prze-
prowadzonej przez jej zespol, tym bardziej ze
ich korekta z pewno$cia nie zmienilaby ogol-
nych proporcji na mapie (nie)obecnosci kobiet
w teatrze. Warto ja natomiast rozbudowywac
1 rozszerzac o nowe kategorie, takie jak eduka-
torki, krytyczki czy kobieca publiczno$¢ (sta-
nowigca podobno wigksza czes$¢ widowni)
- Co proponuje we wstepie do Agory Kinga
Dunin. Wszystkie te podmioty maja przeciez

wplyw na ksztalt i swiadomo$¢é teatru.

czytaj dalej ’
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Jedynym obszarem, w ktorym obecnosc kobiet
zaznaczyia sie silniej, jest teatr lalkowy.

AINga Dun

Ze sceny azieciece, uck
ty miejscem atra

nie by

Konkurenc.
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N ttumaczy powstanie tej niszy fa
0dzgce za mnie| prest
KCyjnym dla meskiej
BYyC moze w teatrze animacji kobiety
e miaty wieksze szanse na przebicie, lecz
nienie takie dla wielu artystek mog%obg Sie

m— OkazaC Krzywdzace.

Autorki projektu zajmujg si¢ jednak nie
tylko ilosciowym aspektem kobiecej aktywno-
Sci w zyciu teatralnym. Nie mniej! wazne jest
pytanie o jej jako$c, charakterystyke, cechy
dystynktywne. Czy mozna mowic o kobiece;
narracji w teatrze? O kobiecym stylu tworczo-
Sci, sprawowania wladzy? O kobiecym mysle-
niu o teatrze? Czy z calosci zycia teatru da sig
wykroic kontynent plci zenskiej? HyPaTia
rozpatruje te kwestie wnikliwie, siegajac po
wypowiedzi samych artystek. Zaprezentowa-
no je w tomie (Nie)swiadomosc¢ teatru (oraz
w znacznie szerszym wyborze na platformie
internetowej projektu), stanowiagcym pole-
miczng odpowiedz na wydang w 2007 roku
pod redakcja Wojciecha Dudzika antologie
Swiadomos¢ teatru. Jak wyliczyly badaczki,
w pracy tej, dokumentujacej polska mysl
teatralng minionego stulecia, na piec¢dziesiat
osiem artykuléw znalazto si¢ tylko siedem
tekstow autorstwa kobiet (w tym dwa wspot-
firmowane przez artystki). HyPaTia rekom-
pensuje ten deficyt, zbierajac w jednym to-
mie refleksje wybitnych aktorek, rezyserek
i dyrektorek teatrow. S3 to teksty o réznym cha-
rakterze i proweniencji: wywiady, komentarze
do wlasnej tworczosci, pisane na zamowienie
branzowych pism, wspomnienia, notatki
prywatne. Historyk teatru znajdzie wsréd nich
takie skarby, jak rozmowy wspomnieniowe
z Marig Malicka, Leonig Jablonkéwna (pelny,
niepublikowany dotad materiat udostepniono
na stronie hypatia.pl), wypowiedzi wybitnych
rezyserek, takich jak Irena Babel, Lidia Zam-
kow czy Izabella Cywinska, oraz nieco juz
zapomnianych, cho¢ zastuzonych dyrektorek
teatru okresu powojennego, jak Stefania Do-
manska, Zuzanna Lozinska i Krystyna Ty-
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szarska. Co ciekawe, niewiele w tych tekstach
rozwazan teoretycznych (wyjatkiem ciekawe
szkice na temat poetyki teatru lalek Zofii Jare-
mowej i Janiny Kilian-Jarostawskiej), nie znaj-
dziemy w nich tez przyktadow autorskiej wizji
teatru. Joanna Krakowska, autorka wstepu
do antologii, widzi w tym ceche rdéznicujaca
kobieca swiadomo$c teatru wzgledem meskiej,
zdominowanej przez myslenie modelowe. Ar-
tystki, zdaniem badaczki, koncentruja sie na
sferze doswiadczenia, i to z niej wyprowadzaja
uogolnienia, zamiast podporzadkowywac prak-
tyke tworczg wizjonerskim konceptom. Rze-
czywiscie, bohaterki ksigzki nie formutujg tez
programowych, uchylajg sie od definicji, uni-
kaja autokreacyjnych poz. Wida¢ to zwlaszcza
w postawach rezyserek, nieprzystajacych do
usankcjonowanego diugoletnig tradycja wzor-
cainscenizatora-demiurga. W wypowiedziach
doswiadczonych dyrektorek uderza za to gos-
podarska troska o sposob zarzadzania mto-
dymi kadrami, warunki pracy zespotu i zaspo-
kajanie codziennych potrzeb.

Rysem ciekawym, cho¢ niekoniecznie znaj-
dujacym wyjasnienie w samych tekstach, jest
pojawiajaca si¢ w wielu wypowiedziach do-
Swiadczonych aktorek scen repertuarowych
nuta podziwu dla teatru Grotowskiego. Po-
brzmiewa w nich tesknota za aktorstwem in-
tegralnym, jednoczacym cielesnosc, psychike
i emocje czlowieka. Moze najciekawszy do-
kument Krakowska zostawia czytelnikom na
koniec. Jest nim wydobyta z domowego archi-
wum ,,spowiedz” Haliny Mikotajskiej, w gorzki
| przejmujaco szczery sposob mowiaca o ko-
biecym doswiadczeniu bycia aktorka.

Mozna by si¢ zastanawiac, czy styl kobiece;

wiadzy w jakims$ stopniu odroéznial sie od

Klem,
izowe

standardow meskich. Czy kobiety dyrektorki
widziaty potrzebe zmiany systemowych struk-
tur, czy potrafity negocjowac ksztalt podle-
glych sobie instytucji? Wérod tekstow zapre-
zentowanych w antologii nie znajdziemy przy-
ktadow takiej refleksji, co nie oznacza, ze jej
nie byto. Warto wspomnie¢ choc¢by o Alinie
Obidniak, wieloletniej szefowej Teatru Nor-
wida, ktéra domagata sie przedefiniowania
funkcji scen publicznych, poszukujac prze-
strzeni dla ,trzeciej drogi” pomiedzy insty-
tucjg i twdrczym laboratorium. W trudnych
dla teatru latach osiemdziesigtych potrafila
skutecznie walczy¢ o poszerzenie granic ar-
tystycznej wolnosci, przy czym - co warto pod-
kresli¢ - musiata je negocjowac nie tylko
z wladzami, lecz rowniez z dziataczami lokal-
nej ,,Solidarnosci”. Sympozja z udziatem Gro-
towskiego, wizyty teatru Barby, projekty prze-
ksztalcenia teatru w instytucje tgczacq prak-
tyki badawcze i kulturowe — w oczach miej-
scowego Srodowiska uchodzity za kosztowne
fanaberie. Fala oskarzen o maty wlos zreszta
nie doprowadzita dyrektorki do rezygnaciji. Jej
styl prowadzenia teatru — ,,miekki”, otwarty na
kompromisy, poszukujacy przestrzeni swo-
body z dala od pdl politycznego konfliktu —
moglby stanowic antytez¢ dwczesnej strategii
Kazimierza Brauna, nastawionej na jawna
konfrontacj¢ z wtadzami.

Aktywnosci ideotworczej nie sposob tez
odmowic Krystynie Skuszance, w latach piec-
dziesigtych dyrektorce Teatru Ludowego w No-
wej Hucie, ktory stal si¢ modelowym przykta-
dem teatru politycznego czaséw popazdzier-
nikowej odwilzy. W antologii znalazl sie je-
den z okolicznosciowych wywiadow z rezyser-
ka z lat siedemdziesiatych, cho¢ Skuszanka



publikowata wiele wypowiedzi programowych,
w ktorych precyzyjnie definiowala cele i pryn-
cypia polityki repertuarowej kierowanych
przez siebie instytuciji.

Dyrektorka i rezyserka, ktora miata okazje
przekuc¢ doswiadczenia nabyte w praktyce na
zmiany systemowe, byla Izabella Cywinska,
sprawujgca funkcje ministra kultury w rzadzie
Tadeusza Mazowieckiego. Pod jej kierow-
nictwem przeprowadzono reforme ustroju
teatralnego, ktora miata doprowadzi¢ do cze-
sciowej decentralizacji sieci scen publicznych,
zmiany regul ich finansowania i dostosowania
do warunkow gospodarki rynkowej. Projekt
ow z wielu powodow nie zostal w petni wcie-
lony w zycie, niemniej pozostaje ciekawym
przyktadem udziatu kobiet w kreowaniu
polityki kulturalnej.

Ciekawym przyktadem wykorzystania za-
sobow archiwum HyPaTii jest wybor drama-
tow, zatytutowany Rodzaju zZeriskiego. Antolo-
gie podzielono na kilka blokéw tematycznych,
w ktorych znalazty sie utwory poswiecone pro-
blemom emancypacji, rewolucji, Zagladzie,
roznym aspektom kobiecego milczenia oraz

konfrontacji zenskiej podmiotowosci z patriar-

chalnym porzadkiem $wiata. Z tekstow tych,
utozonych w pewien ciagg chronologiczny, wy-
fania si¢ niekanoniczna opowies¢ o historii,
ktorej osig jest kobiece doswiadczenie. Z tej
wlasnie perspektywy - kameralnej, niekiedy
indywidualistycznej, skoncentrowanej na re-
lacjach rodzinnych, uczuciowych, traumatycz-
nych doswiadczeniach ciata i konfrontacjach
kobiet z ograniczeniami narzuconych im rol
- ogladamy w nich wielkie katastrofy dziejowe
1 procesy przemian spotecznych, ekonomicz-
nych, obyczajowych. To obraz nieheroiczny,
antybohaterski, nierzadko widziany oczyma

ofiary zmuszonej do milczenia. Zestaw sztuk,
wybranych przez Agate Adamiecka-Sitek,
Krystyne Duniec, Justyne Lipko-Konieczna,
Joanng Krakowska i Katarzyne Kutakowska,
stawia w jednym szeregu obok autorek zna-
nych, takich jak Gabriela Zapolska, Maria
Kuncewiczowa czy Irena Krzywicka, pisarki,
ktorych tworczos¢ zostata niemal catkowi-
cie zapomniana. Pytanie, czy slusznie, nie
bedzie tu zbyt przydatne, bowiem HyPaTia
ma ambicje wywrdcic¢ tradycyjne hierarchie
I zaproponowac wlasne. Czy tak sie stanie?
Utwory zebrane w antologii raczej nie zrewo-
lucjonizujg tradycyjnego kanonu, w ktérym
zresztg kobiety sa juz obecne, i to na wysokich
pozycjach. Trudno sobie wyobrazié, by zapre-
zentowane w niej teksty o rewolucji, autorstwa
lewicowych i komunizujacych dramatopisarek
- Sygnaty Ewy Sgelburg-Zarembiny, Pani Sto-
neczna Anny Zahorskiej czy Pigs¢ Antoniny
Sokolicz - zdeklasowaly bezkonkurencyjna
jak dotad w tej kategorii tworczo$¢ Stanistawy
Przybyszewskiej. Podobnie w tematyce Zagla-
dy nie do podwazenia jest pozycja Idy Fink.
Nie sposob jednak nie docenic¢ wartoéci zna-
lezisk badaczek, wérdd ktorych jest kilka cie-
kawych pierwodrukéw. Publikacja dwoch
dramatéw poswieconych losom Zydow pol-
skich - powstalej w latach wojny na emigracji
Smoczej 13 Stefanii Zahorskiej oraz sztuki Idy
Kaminskiej Zasypac bunkry, napisanej w je-
zyku jidysz i przelozonej na potrzeby thuma-
czenia stuchawkowego - przywraca te utwory
polskiej historii dramatu. |

Zasoby HyPaTii sa nie tylko cennym uzu-
pelnieniem archiwum, lecz réwniez szansg na
wprowadzenie do obiegu utworéw dobrze re-
zonujgcych z problemami, ktére nurtuja nas
dzisiaj. Bo tez dobdr tekstow zaprezentowa-

HyPaTia

?
nych w antologii jest $wiadectwem refleksji

wspolczesnej, a wiec takze odwzorowaniem
pola zainteresowan samych badaczek. Mozna
zatem widzie¢ w nim propozycje feministycz-
nej alternatywy wobec kanonu, kwestionuja-
cej nie tylko faworyzowane w nim narracje, ale
i konstytuujgce go reguly. Autorki'antologii
podwazyly przede wszystkim pryncypialng
range Kryterium wartoéci artystycznej, co nie
0znacza, ze w ksigzce nie ma tekstow znakomi-
tych, jak chocby przewrotne, rozbrajajace iro-
nig i autoironig stereotypowe narracje plci
Kucharki Nory Szczepanskiej czy Typ A Marii
Morozowicz-Szczepkowskiej. Strategia ta nie
kwestionuje potrzeby wartoéciowania, raczej
sktania do refleksji nad tym, co i wedtug jakiej
miary uznajemy za wybitne.

Priorytety selekcyjne badaczek sa klarow-
ne, mimo to mozna zalowac, ze w antologii za-
brakfo miejsca dla autorek osobnych, ekspery-
mentujgcych z formga, poszukujacych nowego
jezyka w dramacie. Teksty kilku sposrod nich
- cho¢by Anny Swirszczynskiej, Krystyny
Milobedzkiej czy Lidii Amejko - znajdziemy
w bazie internetowej projektu. HyPaTia chce
by¢ przedsiewzieciem rewolucyjnym, a rewo-
lucja zaczyna si¢ na poziomie estetyki, dlatego
obok figury nieodkrytej siostry Szekspira, przy-
wolanej we wstepie do antologii jako symbol
feministycznej rewindykacji, warto postawic tez
inng Wielkg Nieobecng - siostre Rozewicza.

Na koniec jeszcze jedna uwaga: w HyPaTii
to, co zenskie, jest konfrontowane z meskim
jako narracjg dominujacg. To oczywisty punkt
odniesienia, mozna jednak zapyta¢, czy obraz
teatru, skonstruowany w oparciu o kryterium
roznicy plci, powinien poprzestawa¢ na dwoch
wymiarach? Czy w tej geometrii nie brakuje
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jeszcze jednej osi — homoseksualnej?




