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B Niezbedny, spoleczny, podmiotowy, zaan-
gazowany, wspotuczestniczacy. .. Taki jest teatr
Lecha Sliwonika - osoby, ktéra od dziesigtkow
lat wspottworzy kulture teatralng w Polsce. Nie
ma chyba drugiego badacza czy animatora,
ktory tak dobrze zna, wnikliwie opisuje i doce-
nia teatr pozainstytucjonalny. Perspektywa
blisko szescdziesieciu lat obserwacji i prywat-
ny jubileusz, a na pewno inicjatywa oérodka
kultury w Stalowej Woli, z ktérym Sliwonik
wspolpracuje od p6t wieku, doprowadzity do
wydania Teatru niezbgdnego.

Lech Sliwonik jako tytut swojej ksiazki wy-
korzystat pojecie Giuliana Scabii - wloskiego
dramatopisarza, poety, rezysera i spotecznika,
ktory czgsto poza granicami gléwnych osrod-
kow kultury prowadzi zajecia teatralne z robot-
nikami, osobami chorymi czy wykluczonymi.
Teatr niezbgdny nie jest niezbedny dla wszyst-
kich, jest niezbedny dla tych, ktérzy biora w nim
udzial, ktorzy go tworza. ,Uderzyla mnie je-
go podmiotowos¢ ~ to wiaczona do procesu
tworczego osoba, badz zespot [...] ma moc de-
cydowania, czy wolno uzy¢ tego pojecia. Nie
jakis patron, albo ideolog czy krytyk. Tylko JA,
wspotuczestnik mam prawo powiedzieé: on
jest niezbedny. Uderzyta mnie takze jego nie-
Systemowosc oraz niezadaniowos$¢” — ttuma-
Czy sam autor (s. 12). Sliwonik nie naktania do
uzywania tego terminu jako narzedzia opisu.
S3dzg jednak, ze ze wzgledu na jego trafnos¢
L przydatnos¢ badawcza na lezy go upowszech-
niac i z niego korzystac.

Teatr dla Sliwonika to catoé¢ ztozona z réw-
noprawnych elementow. Mieszcza sie tu teatr
Instytucjonalny i teatr amatorski w roznych
Swoich przejawach. Granice miedzy przestrze-
niami sa do pewnego stopnia plynne, czasem
obszary nachodzg na siebie, taczac zawodow-
COW i amatordw (dzis nastepuje duzo migra-
¢ji). Autora interesuje przede wszystkim teatr
niezawodowy, ktéry od lat wspottworzy. Sli-
Wonik umieszcza tu szeéé skupien (termin za-
POzyczony z nauki o jezyku) - czyli sposobow
Istnienia teatry. Dla kazdego znajduje okresle-
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akcencie wartosciujagcym” w kregu stowa, teatr
amatorski, teatr alternatywny, teatr dla zycia,
teatr dla siebie, teatr dzieci. Kazdemu z obsza-
row poswieca oddzielny rozdziat, w ktérym usta-
la genezg zjawiska, opisuje jego rozwéj, wska-
zuje najwazniejszych tworcow oraz - co szcze-
golnie wazne - stara si¢ zarysowac obecny stan.
Autor nie zapomina, skad wzieta sie dana idea,
kogo nalezy uznac za jej ojca. Przy teatrze ludo-
wym wiele razy przywotuje dokonania Jed-
rzeja Cierniaka czy Antoniny Sokolicz, przy
dziecigcym - Lucjusza Komornickiego, Zofii
Solarzowej, Jana Dormana, a opowie$c o tea-
trze studenckim zaczyna od STS-u. Nie widzac
poczgtkow, nie mozna dostrzec przemian, nie
da si¢ tez podja¢ dyskusji z tradycja. Sliwonik
odslania rowniez stabosci poszczegdlnych
skupien. Nie ogranicza sie do stwierdzenia
faktu, lecz szuka wyjécia z impasu. Miedzy
innymi uklada Karte Prawd Podstawowych
ruchu amatorskiego (O miejsce dla amatora).

Czytelnikowi nie moze umkna¢ fakt, ze
w kolejnych rozdziatach ksiazki znajduja sie
odwotania do Jerzego Grotowskiego. Autorowi
szczegolnie bliskie jest spostrzezenie, ktore
tworca Teatru Laboratorium wypowiedzial
podczas uroczysto$ci nadania mu tytutu dok-
tora honoris causa Uniwersytetu Wroclaw-
skiego. Grotowski, uzywajac metafory lotu,
przekonywal, ze mozna zacza¢ podréz od
sztuki teatru, by wylagdowa¢ na lotnisku, ktére
prowadzi do sztuki jako wehikutu, Wedréwka
migdzy teatrem a zyciem jest szczegdlnie bliska
autorowi leatru niezbgdnego. Skupienia prze-
nikaja si¢: tworzenie w jednym z nich wielo-
krotnie kieruje do kolejnego, na przyktad do-
swiadczenie z teatrem amatorskim czy alterna-
tywnym moze prowadzi¢ do teatru dla zycia.

Ksigzka nosi podtytut Studia, szkice, felie-
fony, sktada si¢ bowiem z roznych tekstow pi-
sanych przez autora w ciggu ostatnich trzy-
dziestu lat. Duza czesé¢ z nich drukowana byla
na tamach redagowanej przez Sliwonika ,,Sce-
ny". Publikacje skomponowane z réznych tek-
stow budzg obawy, czy aby ulozg sie w zwarta

catos¢, czy ich narracja bedzie klarowna. Tych

czytaj dalej ’
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pytari nie wywoluje Teatr niezbgdny. Jego struk-
tura jest logiczna i spojna. Poszczegolne frag-
menty opowiesci komponujg si¢ w nieroze-
rwalng caloé¢ (pewien maly niedosyt wywotu-
je teatr dzieci). Teatr niezbgdny wypelnia luke
nie tylko na rynku wydawniczym, ale i w re-
fleksji badawczej. Nie chcg powiedzie¢, ze nikt
nie zajmuje si¢ podanymi przez Sliwonika
kregami, ale w poréwnaniu z réznorodnoscig
tworcza na tych obszarach i wieloscig podej-
mowanych dziatan, rzetelnego opisu i analizy
jest zdecydowanie za malo.

Jaki jest cel tej ksiazki, mowi motto: ,,Dla-
czego zajmujemy sie sztuka? / Aby przekroczy¢
swoje bariery, / wyjs§¢ z wlasnych ograniczen, /
zapelni¢ to, co jest naszg pustka i kalectwem,
| zrealizowad sie czy tez — jak wolatbym to na-
zwac / - doj$é do spefnienia”. Ponownie Grotow-
ski. Narracja autora zaczyna si¢ juz od oktadki,
na ktérej zamieszczono kadry z filmu doku-
mentalnego Sposéb bycia w rezyserii Andrzeja
Titkowa. Wida¢ na nim aktorow ze spektaklu
Exodus Teatru STU. ,Jeden zespol, jeden spek-
takl, jeden zatrzymany kadr, a ile teatralnych
kregow” (s. 19). Powtarzajacym si¢ graficznym
motywem $3 whaénie kregi. Pojawiaja si¢ na
stronie tytulowej. Nakladajg si¢ czgsciowo na sie-
bie, sugerujac tworcza ré6znorodnosc, a zara-
zem teatralng calo$¢é. Towarzysza tez kazdemu
rozdziatowi, otaczaja numery stron.

Pierwszym kregiem jest stowo w teatrze,
ktore w przekonaniu autora stanowi najwaz-
niejszy element wyrazu i podstawg kultury
teatralnej. Tendencje w samym teatrze sg jed-
nak przeciwne. Od wielu juz lat - poczatkow
upatrywa¢ mozna w neorealistycznych drama-
tach, w praktykach teatréw laboratoryjnych,
gdzie glos miat stuzy¢ jako $rodek wyrazu,
w ktérym malo wazne byty dykcja czy artyku-
lacja, albo w teatrach plastykéw stawiajacych
na pozastowne $rodki artystyczne — stowo prze-
staje by¢ zasadniczym tworzywem, a dbatosc
0 nie umieszcza aktora w grupie tworcow

nienowoczesnych. Zdaniem autora ten stan

rzeczy bierze si¢ z preferowanego powszechnie
modelu kultury, z przyzwolenia spotecznego
i braku etosu inteligencji.

W obszernym kregu stowa miesci si¢ ruch
recytatorski. Ten fenomen narodzit si¢ wraz
z Og6lnopolskim Konkursem Recytatorskim
w roku 1953 i swym zasiegiem objat wszystkie
wojewodztwa. Konkurs do dzis jest najwaz-
niejszym spotkaniem recytatorow (Towarzy-
stwo Kultury Teatralnej, ktorego Sliwonik jest
prezesem, oficjalnie przejeto organizacj¢ OKR
w roku 1971. Sliwonik zwigzany jest z konkur-
sem piecdziesiat pie¢ lat). Sztuka zywego stowa
z czasem podzielona zostala na cztery katego-
rie. Podstawa jest recytacja, obok niej wazne
miejsce zajmuje poezja Spiewana, gdzie muzy-
ka ,,stuzy uwyraznieniu idei”, ,wlacza si¢ w naj-
glebsze znaczenia tekstu”. Dla tych, ktorzy wy-
chodzac od stowa, chcieliby zapmpunﬂwﬁﬁ nowe
odczytanie literatury w polaczeniu ze $rodkami
teatralnymi, na przyktad rekwizytem, pﬂ;vsta{a
kategoria ,wywiedzione ze stowa”. Wreszcie,
jeéli uczestnik potrzebuje pelnej teatralnej
wypowiedzi, moze wybrac teatr jednego aktora.

Po co Sliwonik skrupulatnie zapisuje daty,
przywoluje nazwiska, grupuje repertuar, do-
konuje syntez? Teatr i wszystkie jego skupienia
maja dla autora podstawowy, niezbywalny wy-
miar - jest to wymiar spoleczny. Sztuka zywe-
go stowa gromadzi ludzi o réznym wyksztalce-
niu, pochodzeniu, statusie spofecznym i eko-
nomicznym. W konkursach biorg udzial za-
réwno ludzie mlodzi, czgsto marzacy o szkole
teatralnej (wielu wybitnych aktorow wyszto
z ruchu recytatorskiego, na przyktad Janusz
Gajos, Tadeusz Malak, Marek Kondrat, Mag-
dalena Cielecka, Andrzej Chyra), jakiseniorzy,
dla ktorych czas przygotowania i moment wy-
stepu staja si¢ istotng cz¢scig zycia. Dziatalnosc
ruchu laczy si¢ tez z pracg instruktorow, rezy-
seréw, z zaangazowaniem instytucji kultury.

Dzi$ ruch recytatorski nie ma juz takiego
zasiegu jak w latach pigcdziesiatych czy szesc-
dziesiatych. Nie mozna go jednak ignorowac

RECENZJA

LTo, co niezniszc@lne, trwa - piszeautor - [...).
Niezniszczalna okazala si¢ idea konkursu, 1a-
czacego jasne reguly i gleboko ludzkie potrze-
by: otwartoé¢ wobec swiata isztuki, rownopraw-
noé¢ w ocenie dokonan, pasja poznawania,
kreacyjnosc (s. 64)”. Sliwonik wysuwa tez mato
optymistyczna diagnoze: konkurs dzieli los
stowa — przegrywa z multimediamiinowymi
technologiami. Sztuka zywego stowa mato
ceniona jest w programach edukacyjnych,
nastwionych nie na twoérczo$¢, lecz na innowa-
cyjno$¢. Wiadze i pedagodzy zapominajg jed-
nak, ze jej wplyw na catoéciowy rozwdj czto-
wieka, a zwlaszcza spoleczne kompetencije, jest
w szerszej perspektywie nie do przecenienia.

Nie tylko w kregu stowa, ale we wszystkich
omawianych obszarach Sliwonik bardzo moc-
no akcentuje spoteczng role dziatalnosci twor-
czej. Im bardziej si¢ o niej zapomina, tym au-
tor gloéniej o niej mowi. Wyraznie widac tona
przykladzie teatru amatorskiego, tworzonego
przez osoby, ktore na co dzien nie zajmuj3 sig
scena. Znajduja jednak czas i chec, by nie tyle
wypowiadac sie, co realizowac przez sztuke.
Teatr amatorski nie ma by¢ i zwykle nie jest na-
$ladownictwem teatruzawodowego (zawodow-
stwo i amatorstwo nie moga ze soba konkuro-
wac). Ma przeciez wlasne metody, repertuar,
styl gry, a co najwazniejsze - wiasne cele. W prze-
konaniu autora, nie prowadzi sie dzi$ jednak
odpowiedniej polityki kulturalnej skierowane;
do amatoréw, cho¢ z kregu teatru amator-
skiego rozwinal sie teatr robotniczy i ludowy
oraz ruch studenckii teatr alternatywny. To na-
prawde pokazna czgsC zycia teatralnego.

W trzecim kregu teatru niezbednego znaj-
duje sie teatr alternatywny. Dzi$ — po Smierci
jednego z wspottworcow ruchu, Lecha Racza-
ka — tym bardziej warto zatrzymac si¢ na tym
zjawisku. Sliwonik z poszanowaniem dla liczb
i dat przedstawia krotka histori¢ alternatywy
powstatej w latach pigcdziesigtych. Podejmuje
sie ustalenia okresu rozwoju, jego faz i po-
szczegdlnych ogniw. Interesuje go studencki

Rezyser pracujacy z mepemosprawngml
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ruch teatralny miedzy 1954 a 1989 rokiem. Majac
swiadomosc, ze daty te nie zamykajg calej his-
torii teatru studenckiego, autor podkresla, ze
tylko w ciggu tych trzydziestu pieciu lat teatr
studencki stal si¢ ruchem, ktory taczyto po-
czucie jednosci. , Teatr byl ich wspolnym dzie-
tem, ich glosem. A gdy zobaczyli, ze $wiata
nie da si¢ naprawic, postanowili go zmieniac,
tworzyc Swiat alternatywny. I to byl, zrodzony
w ruchu studenckim, teatr alternatywny wias-
nie. Polityczny i artystyczny — najkrdcej uchwy-
cil jego istote Lech Raczak” (s. 111). I faza za-
czeta si¢ od premiery STS-u Prostaczkowiei trwa-
fa szesnascie lat. Poczatek II fazy datuje sie na
rok 1970, kiedy na Lodzkich Spotkaniach Tea-
tralnych pokazano wyjatkowe spektakle: Spa-
danie Teatru STU, W rytmie storica Teatru Ka-
lambur oraz Wprowadzenie do... Teatru Osme-
go Dnia, a jej koniec wyznaczyt stan wojenny.
Ostatni etap to okres miedzy 1983 a 1989 ro-
kiem, kiedy wraz z przemianami ustrojowymi
nastgpifa $mierc ruchu. Te trzydziesci pieé lat
poszukiwan autor uznaje za jedno ,,z najwaz-
niejszych spotecznych dokonan polskiej kul-
tury w drugiej potowie XX wieku” (s. 111).
Teatralna praca wruchu niezawodowym wy-
maga odpowiednich predyspozycji i kompe-
tencji. Szczegolnej wrazliwosci oczekuje autor
od tworcow teatru dla zycia (Sliwonik celowo
nie uzywa okreslen ,terapia przez teatr”, ,teatr
0s0b niepetnosprawnych czy wykluczonych”).
Najwigkszym grzechem rezyseréw oraz anima-
torow jest che¢ ,,unormalnienia” 0séb z niepelno-
sprawnosciami. Rezyser pracujacy z niepet-
nosprawnymi lub wykluczonymi powinien
»zajmowac si¢ ZYCIEM ZAMUROWANYM”
- to okreslenie Schulza z opowiadania Dodo.
Musi je poznaci zrozumie¢, by dopomdc. Teatr
jest droga ku drugiemu, ma wspiera¢ w odblo-
kowywaniu pragnien i ujawnianiu lekéw. Do
tego dazy miedzy innymi Robert Wilson, kto-
ry nie zmienia swoich niepetnosprawnych
aktoréw, tylko prébuje poznadich postrze-
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ganie rzeczywistosci. Tak pracowat Bolestaw
Greczynski, tworzac z osobami chorymi psy-
chicznie Living Museum. Ku innym $wiatom
ludzkim podgzali Bohdan Gluszczak w Olsz-
tynskiej Pantomimie Gluchych czy Krzysztof
Papis w wi¢ziennym teatrze ,,Po drodze”.
Sposrod poruszajacych sie obok siebie kre-
gow teatralnych, zahaczajacych zaréwno o za-
wodowg, jak i pozainstytucjonalng przestrzen,
dwa z nich Sliwonik umieszcza przede wszyst-
kim po stronie niezawodowej. To teatr dla sie-
bie i teatr dzieci. Teatr dla siebie to wiejskie
teatry powstajace w obrebie srodowiska. Ich
gléwnych przedstawicieli zobaczy¢ mozna na
Sejmikach Teatrow Wi Polskich, ktérych cen-
tralny przeglad od lat odbywa sie w Tarno-
grodzie. Dzigki wieloletniej pracy TKT, dys-
kusjom uczestnikéw z jurorami, wspolnemu
wypracowywaniu dobrych praktyk - ruchten,
po stabych doswiadczeniach lat powojennych,
stopniowo odradzat si¢ i szukal wlasnego obli-
cza. Dzi§ wykonawcy, wykorzystujgc wlasne
srodki wyrazu i odrgbng forme, najczesciej
wystawiajg teatralizowane obrzedy, zwyczaje,
prace gospodarskie. Nieraz juz zapomniane,
dzigki udramatyzowanej fabule i teatralnej
formie, ponownie ozywaja. Cho¢ sejmiki
wplynely na zwigkszenie aktywnosci i pod-
niesienie poziomu teatru wiejskiego, to nie
udato si¢ wzbudzi¢ duzego zainteresowania
wsrod odbiorcow. Sliwonik po raz kolejny
widzi tu glebsze przyczyny i powazniejsze za-
niedbania. Mowa gltéwnie o braku lekcji
z zakresu dziedzictwa kultury, zwlaszcza
dziedzictwa regionu, o nieumacnianiu po-
czucia lokalnej tozsamosci i wspdlnotowosci.
Ostatni krag — nie oznacza to, Ze najmniej
wazny — stanowi teatr dzieci, tworzony po to, by
rozwijac wyobrazni¢ dziecka, wyzwala¢ w nim
zabawe i chec tworzenia, ale takze, by prze-
kazywac pozytywne idee i zasady moralne.
To teatr wspoltworzony. Taka jest wizja wie-
loletniego obserwatora. Praktyka jednak nie

zawsze przystaje do zalozen. , Teatr dzieciecy
nie powinien by¢ traktowany jako przygoto-
wanie do »zawodowej karieryx, jest natomiast
bardzo waznym etapem w przygotowaniu do
zycia wsréd ludzi” (s. 230). Dla niektérych to
pierwsze lotnisko, z ktérego startuja, by po-
przez sztuke poznaé $wiat.

Ksigzke zamykajg trzy rozmowy z bylymi
studentami Lecha Sliwonika: Pawlem Plos-
kim, Zofia Dworakowska i Ewa Uniejewska.
Pierwsza odbyta si¢ w roku jubileuszu teatru
publicznego i zostala po$wigecona gléwnie
teatrowi nieinstytucjonalnemu, druga doty-
czyla zaocznych studiow Wiedzy o Teatrze -
ich programu, profilu absolwenta, historii (nie-
stety rektor Andrzej Strzelecki zlikwidowal
zaoczne studia WOT). Ostatni wywiad méwit
o niezbednosci teatru i odstaniat §wiatopoglad
teatralny autora ksigzki.

Lech Sliwonik od wielu lat pisze o tym, co rea-
lizuje jako animator, juror, organizator Zycia te-
atralnego i pedagog. Jego praca badawcza jest
nierozerwalnie zwigzana z praktyka. Bedac stu-
dentkg i magistrantka Profesora, dzieki jego wy-
kladom z Zagadnien Kultury Teatralnej, uczest-
niczytam w Lédzkich Spotkaniach Teatralnych
i Barborkowych Spotkaniach Teatralnych
w Dgbrowie-Gorniczej, obserwowatam Ogél-
nopolski Konkurs Recytatorski i lokalne tur-
nieje sfowa, ogladatam spektakle teatru wie-
ziennego i wiejskie Sejmiki w Tarnogrodzie.
Jezdzitam wraz z grupa kolegow-studentow
| teatr niezbedny stawatl sie dla wielu z nas
niezbedny. Pozostaje jednak pytanie: czy
mozna wskaza¢ nastepcow Lecha Sliwonika,
czy kto$ bedzie chcial walczy¢ o etos ama-
tora, czy idee Towarzystwa Kultury Teatralne;
zostang przejete i podtrzymane przez kolej-
nych animatoréw i badaczy, czy polityka kul-
turalna pozwoli nie tyle przetrwac, ile rozwijaé
si¢ wszystkim skupieniom, czy decydenci beda
pamigtac o spotecznej funkcji teatru niezawo-

dowego? Brak mi tu optymizmu i pewnoéci. l
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