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KATARZYNA LEMANSKA

A WAS CO
NAPEDZA?

Teatr Dramatyczny w Walbrzychu
GDYBY PINA NIE PALIEA,

TO BY ZYLA

rezyseria i choreografia: Cezary
Tomaszewski, scenariusz: Aldona
Kopkiewicz, scenografia i kostiumy:
BRACIA (Agnieszka Klepacka

i Maciej Chorazy), opracowanie
muzyczne i przygotowanie wokalne:
Weronika Krowka, swiatlo: Antoni
Gralek, premiera 12 maja 2017

czerwca 2009 roku
czesS¢ widzow
wroclawskiego

festiwalu , Swiat
miejscem prawdy” na spektaklu Nefés
w wykonaniu Tanztheater Wuppertal
nie wiedziala, ze rankiem tego dnia
na raka pluc zmarta Pina Bausch.
‘Nikogo pod koniec trzygodzinne-

go przedstawienia nie dziwity lzy

na widowni, mogly by¢ wyrazem
wzruszenia i radoéci, ale wérod
publicznosci szeptano ze zdziwie-
niem, nie mogac zrozumiec¢, dlaczego
plakali tancerze... Nefés, jeden z naj-
bardziej cieplych i optymistycznych
spektakli Bausch, stal sie zaréwno jej
testamentem, jak i wyrazem afirma-
cji zycia. Ten pokaz we Wroclawiu
czyni Cezary Tomaszewski tematem
spajajacym przedstawienie Gdyvby
Pina nie palila, to by zyla w Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu.
Spektakl sktada sie z etiud, polaczo-
nych wielokrotnie recytowanym przez
Dariusza Skowronskiego zdaniem:
»Dziekujemy Dariuszowi Kosifiskiemu
z Instytutu im. Jerzego Grotowskiego
za archiwalne materialy wideo z tego
wieczoru”. ,,Oddech” (tur. nefés)
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spektaklu Tomaszewskiego ukrywa sie
w ulotnym dymie, bibulkach porozrzu-
canych po podlodze, papierosie ukrywa-
nym przed kolega motywujacym zespol
do rzucenia palenia.

Gdy widzowie zasiada na swoich
miejscach, w gloSnikach rozlegaja sig
komunikaty przypominajace, za ile
minut rozpocznie sie przedstawienie,
podawane w ojczystych jezykach czton-
kow zespotu Tanztheater Wuppertal.
Inspicjentka stara sie na czas §ciagnac
na scene wszystkich aktorow, ktorzy
rozeszli sie po teatrze: jedni wyszli
na papierosa, drudzy pograzyli sie
w rozmowie. Kiedy glos w glosnikach
sie zalamuje i sltychac placz, tancerze
przybiegajg na swoje miejsca i rozpo-
czyna sie rozgrzewka. Wszyscy slojg
w rzedzie w glebi sceny, wykonuja
podstawowe baletowe figury, trzyma-
jac sie oparc¢ krzesel zamiast drazka
i przekazujac sobie czule papieros z ust
do ust — z przesadna dokladnoscia,
nie§piesznie, na cze$c Piny, ktéra nigdy
nie przestawata palic¢, odpalala jednego
papierosa od drugiego. Aktorzy, wspo-
minajac Bausch, opowiadaja o swoich
pierwszych do§wiadczeniach z papie-
rosem (,,Prosze¢ panstwa. Nigdy nie
moglam zrozumiec, jak mozna zamiast
na papierosy, wydawac na owoce i serki
homogenizowane”) i puszczaja dymek
w jej intencji. Kiedy z ust jednego z nich
znika papieros, natychmiast pojawia
sie w ustach drugiego. Za rzucajgcym
palenie Wiodzimierzem Dylg snuje
sie i ,,zapach papierosow”, i doczepio-
ny do spodni ,,ogon” z fajek. W jed-
nej ze scen z sufitu wylania sie dion
Bausch z gigantycznym papierosem-
-fajerwerkiem, symbolizujgcym zarow-
no wszystkie wypalone przez nig i jej
tancerzy papierosy, jak i jej ,,boska”
opieke nad zespotem. Tancerze wykonu-
ja prostg choreogralie w holdzie Pinie,
patrzac z uwielbieniem na jej dlon jak
na relikwie, gdy ku ich radosci spadaja
z gOry, niczym manna z nieba, bletki
z tytoniem.

Teatromani z przyjemnoscig moga
wypatrzy¢ choreografie ze spektakli
Piny, m.in. Café Miiller, Kontakthof,
Two Cigarettes in the Dark, Palermo,
Palermo czy te z cyklu Wasserstiicke.

fot. Natalia Kabanow

Nie trzeba jednak znac¢ spektakli nie-
mieckiej artystki, aby czerpac z tych
scen przyvjemno$cé, np. kiedy Rozalia
Mierzicka z zamknietymi oczami
chodzi wéréd rozrzuconych na scenie
krzesel, ktére koledzy odsuwaja jej

z drogi, lub ¢wiczy podbicie baletmi-
strzyni, wykonujac danse macabre ze
szkieletem jako partnerem, albo gdy
tancerze prezentuja znakomicie dopra-

cowany choreograficznie rytuat palenia.

Kiedy aktorzy ustawieni sg w rzedzie
(w spektaklu grajg jeszcze Swietni
Irena Wojcik, Rafal Kosowski, Filip
Perkowski, Piotr Tokarz), widac, jak
bardzo nie pasuja do rygorystycznych
baletowych wzorcow — sg za tedzy,

za niscy, za wiotcy, za starzy. Nie pasuja
tez strojem — noszg sportowe staniki,
dresowe spodnie, golfy, koszulki polo,
adidasy, a na ciele maja przyklejone
kolorowe tasmy do kinesiotapingu
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(kostiumy i scenografie przygotowatl
duet BRACIA, czyli Agnieszka Klepacka
i Maciej Chorgzy). Walbrzyski zespot
ma jednak tyle gracji i energii, ze tylko
czeka sie na sceny tanca w ich wykona-
niu. Bardzo znanym i naduzywanym
kluczem interpretacyjnym spekta-

kli Wuppertal Tanztheater sg stowa

Piny Bausch, ze nie interesuje ja, jak

poruszaja sie tancerze, ale co nimi
porusza. Tomaszewski celowo czyta

te sentencje dostownie i reinterpretu-
je, do rél tancerzy angazujac aktorow
dramatycznych. Walbrzyski zespdl nie
udaje, ze potrafi tanczy¢ (mimo dwu-
ip6lmiesiecznego treningu baletowego
prowadzonego przez Tomaszewskiego),
ale korzysta z tego, co potrafi najlepie;j,
czyli warsztatu aktorskiego. Czego

nie potrafia, w §lad za Tanztheater
Wuppertal, wykonac¢ aktorzy Teatru
Dramatycznego, prezentujg inaczej. Nie
zatancza w powietrzu, to uniosg noge
do gory i zaSpiewaja, nie potralia §lizgaé
sie na blatach stoléw, to posuwaja sie

na brzuchach po podiodze, nie balan- _
suja na stotkach, to stolki po prostu
przesung i przeskoczg w powietrzu

lub przytrzymajg partnera za ramiona
(sktadane krzesla, szkielety, pianino

i kolorowy neon w ksztalcie papierosa

i unoszacych sie z niego dymkéw robig
za calg scenogratie). Wszyscy wykonuja
to z pelnym protesjonalizmem, gracja,
ale i na luzie, a ich oczy i twarze nie-
ustannie sie uSmiechajg — i ta rado$¢
sprawia wrazenie autentycznej, spowo-
dowanej byciem tu razem, przed widza-
mi, na scenie i na mysl, ze po spektaklu
beda mogli p6js¢ na dymka — mimo
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deklaracji, Ze wszyscy, na razie bez-
skutecznie, rzucaja palenie.

Watbrzyski zesp6t w mocdokumen-
cie poSwigconym Pinie Bausch snuje
wariacje na temat spektaklu, ktérego
choreografka nie zdgzyta zrealizowac.
7 jednej strony twoércy dedykujg spek-
takl Pinie i jej zespolowi, z drugiej
oSmieszaja skladanie hotdu wielkiej
artystce, w Polsce szerszej publicz-
nosci nieznanej. Kondolencje razem
z wielkimi wienicami na pogrzebie
choreografki skladajg, obok ministra
kultury i dziedzictwa narodowego
Bogdana Zdrojewskiego, Johanna
Wolfganga von Goethego (,,Bvlem raz
w Walbrzychu. Mozesz spac¢ spokoj-
na”), takze Violetta Villas (,,O mnie tez
ostatnio wystawili spektakl” ) i Maja
Kleczewska (,Widzialam kazde twoje
|przedstawienie], a ty mojego nigdy”).
Tomaszewski testuje na scenie metody
Piny, podobnie jak ona zadajac tance-
rzom niedyskretne, natarczywe pyta-
nia: ,,Czego sie boisz? Powtérz! Czego
jeszcze?”. Aktorzy, przewaznie zacia-
gajac sie dymem, prezentujg na scenie
wszystkie odmiany placzu: zalewaja
si¢ tzami, szlochaja, rycza, chlipia,
kwila, skowyczg, biadola, jecza, zala
si¢, lamentuja, dra wlosy z glowy.
Kiedy wydaje sig, ze zesp6l poradzit
juz sobie z trauma po $mierci chore-
ografki, Pina dzwoni do nich, witajac
sie stowami piosenki Adele: ,Hello,
it's me [...], Hello from the other side”.
W jednej z ostatnich scen aktorzy prze-
bieraja sie¢ w pizamy i ukladajq na pod-
lodze do snu, zyczac sobie choréb,
przed ktérymi przestrzega Komisja
Europejska na opakowaniach papie-
roséw: raka ptuc, zawalu, impotencji,
niepiodnosci. Spektakl balansuje
pomiedzy groteska, ironig, wyglupem
i nostalgiq. Walbrzyski zesp6l swietnie
sie w tym odnajduje.

Warstwa muzyczna spektaklu opar-
ta jest na lamentach barokowych,
ktére Bausch czesto wykorzystywata
w swoich choreografiach. W wyko-
naniu na zywo Weroniki Kréowki
(wystegpujacej na scenie takze z kwe-
stiami mowionymi) mozna uslyszec
Dowlanda, Couperina, Beethovena,
Mozarta, ale tez Abbe, Eurythmics

oraz Christine Aguilere i Britney
Spears. Joanna Laganowska (z lobu-
zerskg nieudolnoscig) wykonuje
do akompaniamentu Kréwki Lament
Dydony z opery Dydona i Eneasz oraz
O, Let Me Forever Weep z The Fairy
Queen Henry’ego Purcella. Stowa:
»,Och, pozwdél mi wiecznie szlochaé
/ Me oczy nigdy wiecej nie zaznaja
snu” stajg sie lejtmotywem spektaklu.
Smutek tej i innych ,lamentowych
scen” (m.in. Ah, mio cor Hindla §piewa
Rozalia Mierzicka, a Flow my tears
Dowlanda Irena Wéjcik z Weronika
Krowka) zostaje blyskawicznie prze-
tamany przez poczucie humoru akto-
row i absurd teatru Tomaszewskiego
(z przodu sceny znajduje sie np.
plastikowy krokodyl). Struktura
walbrzyskiego spektaklu zbudowa-
na jest na zasadzie montazu, co jak
deklaruja tworcy, jest bliskie zaréwno
spektaklom Bausch, jak i zyciu, gdzie
nie wszystkie wydarzenia splatajg
sie w logiczny cigg przyczynowo-
-skutkowy, ale oparte sg na paradok-
sach i przypadkach. Za patchworkowgq
dramaturgie odpowiada Aldona
Kopkiewicz, poetka, autorka esejow
i bajek, ktéra debiutowalta w teatrze
pracg nad spektaklem Tomaszewskiego
Piosenki milosci i $mierci w 2015 roku.
Zyciorys Piny to pretekst, aby
podzieli¢ sie dowcipnymi refleksja-
mi o paleniu, ale takze o tesknocie,
utracie czego$, co nas napedza,
a czym moze by¢ zaréwno papie-
ros, jak i taniec, sztuka, wreszcie
zycie. Tomaszewski pokazuje sytu-
acje codzienne, ktére nas ksztattuja,
nawyki, ktére — jak wskazuje w tytule
spektaklu — sprawiajg, ze jestesmy
tym, kim jesteSmy. I robi to bez pato-
su. Wigc kiedy Dyta chce pokazac
widzom Swiatlo ksiezyca, nawigzujac
do tytutu spektaklu Bausch Vollmond
(Pelnia ksiezyca) — wykorzystuje to,
co ma pod rekg. Do dzwiekow Clair de
lune Debussy’ego powoli zwija mate-
rial koszulki, aby §wiatlo padlo na jego
blady brzuch. To jedna z najpiekniej-
szych poSwiat ksiezyca, jakg wycza-
rowal teatr. Sceng ta Tomaszewski
zamyka spektakl i wie, ze wcale nie
jest potrzebna zapadajaca kurtyna. W



