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| O leresie Zylis-Garze
MOWIONO i pisano zawsze
CIEPEO, wreez serdecznie,
i oczywiscie z podziwem,

ale JEJ PORTRET

kreslony byl tez stereotypowymi
opliniami

Pod stolem

w domu
i na

WILKICH
SCENACTH

« Jacek Marczynski

Od powielanego czesto sadu zaczynaly sie w ogdle opowiesci o jej artystycznej
drodze. O wielu polskich artystach krazy zreszta przekonanie, Ze nie poznano sie
naich talencie w kraju. Olga Olgina, ktdra wyksztalcita przeciez niejedna swietna
spiewaczke, swej najwybitniejszej — jak sie po latach okazalo — wychowance tez
powiedziata: ,Masz wyczucie stylu Bacha i Mozarta, ten repertuar powinnas $pie-
wac na estradzie, bo do opery si¢ nie nadajesz”. Zdanie to przytacza sie jako
dowod, ze i doswiadczony pedagog popeinia bledy, gdyz jedynie pierwsza czes¢
tej opinii okazata si¢ prawdziwa. Na usprawiedliwienie Olginy dodac trzeba, ze nie
tylko ona tak oceniata absolwentke PWSM w Lodzi, na dodatek zwyciezczynie
Ogolnopolskiego Konkursu Spiewaczego w 1953 roku. Pierwsze zawodowe do-
Swiadczenia Teresa Zylis-Gara zdobywata w radiowym choérze w Eodzi, potem
w 1954 roku dostata etat solistki w chorze Filharmonii Krakowskiej, wreszcie czte-
ry lata pozniej Mieczystaw Drobner, dyrektor Miejskiego Teatru Muzycznego —
Opery i Operetki w Krakowie dat jej szanse, i to nie byle jaka. Z okazji stulecia
warszawskiej premiery Halki 28-letnia sceniczna debiutantka zaspiewala
w 1958 roku parti¢ tytutowa. Byla to pierwsza produkcja utworzonej w Krakowie
Opery, co nie przyniosto zasadniczego zwrotu w Karierze spiewaczki. Teresie
Zylis- Garze udato sie zaspiewac tam jeszcze tytutowa role w Madamie Butterfly oraz
Giuliette w Opowiesciach Hoffmanna. —

Teresa Zylis-Gara jako Donna Elvira w Don Giovannim
Wolfganga Amadeusa Mozarta, Wiedeniska Opera Panistwowa, 1972,

archiwum prywatne artystki

fot.







a jej poczatkowe perturbacje nalezy jed-
nak spojrze¢ z dystansu. Niejedna artyst-
ka musiala czekad, az zostanie odkryta. Marie
Callas postrzegano poczatkowo bardziej jako
Wagnerowska Izolde, Montserrat Caballé zmu-
szano do ciezkiego niemieckiego repertuaru,
a Renée Fleming bliska byta w ogole rezygnaciji ze
Spiewania. Teresa Zylis-Gara przeszla w gruncie
rzeczy spokojniejsza droge. Wyjechata z Polski
i w Niemczech (w tych wowczas nam ideologicz-
nie wrogich) rozpoczeta kolejny etap zdobywa-
nia umiejetnosci bycia na scenie. Spotkata tez
kogos, z kim mogta pracowac nad rozwojem glo-
su. Byt to Rudolf Bautz; zadna profesorska stawa,
ale bezbtednie ocenil jej gltos i wiedzial, co trzeba
zrobi¢, by wzmocnic¢ wszystkie jego walory. Cwi-
czyla z nim takze, gdy stala si¢ stawna.

Na decyzje o wyjezdzie wplynela nagro-
da na konkursie w Monachium w 1960 roku.
Zrozumiata, ze tak by¢ musi, jesli chce cos

osiagnac. W PRL-u epoki Gomulkowskiej naste-
powalo kolejne odciecie od Swiata, czekalo ja co
najwyzej bycie jedna z wielu rodzimych gwiazd,
o ktorych pewien dyrektor mowil, ze wysiadu-
ja codziennie w teatralnym bufecie, czekajac
na szans¢ wyjscia na scene. Teresa Zylis-Gara
zaryzykowatla, cho¢ niewielu naszych artystow
decydowalo sie wowczas na tak radykalny krok.
Dopiero dekade poZniej ci, ktorzy zaczeli jezdzic
na Zachod, mogli w miare swobodnie kursowac
miedzy Swiatem a Polska. Za swoj wybor zaplaci-
la rozpadem rodziny. Po latach ocenila to krotko:
»INie zmienilabym w swoim artystycznym zyciu
ani kropeczki”.

Decyzje zawsze podejmowala rozwaznie
i trafnie. Po sukcesie na monachijskim konkur-
sie dostala sporo atrakcyjnych propozycji, ale
wybrala niewielki teatr w Oberhausen, traktujac
prace w nim jako sposobnos¢ do nauki, rowniez
jezyka. Nie znala niemieckiego, przygotowujac
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si¢ do roli Paminy, partii méwionych uczy-
fa si¢ na pamie¢c¢ fonetycznie. Po dwoch sezo-
nach teatr w Oberhausen zamienila na wiekszy
w Dortmundzie, pozniej dostata angaz do licza-
cej sie w Niemczech Deutsche Oper am Rhein
w Dusseldorfie i Duisburgu. Ten sposéb pokony-
wania kolejnych szczebli rozwoju wpajala mlo-
dym adeptom sztuki wokalnej, gdy prowadzita
kursy mistrzowskie.

Olgina czesciowo celnie ocenita jej predyspo-
zycje. Mozart — a zwlaszcza partia Donny Elviry
w Don Giovannim — odegral w zyciu Zylis-Gary
szczegolng role. Wprawdzie pierwszy sukces ran-
g1 europejskiej odniosta w 1965 roku na festiwa-
lu w Glyndebourne jako Oktawian w Kawalerze
2 rozq (pisano, ze przyémita Montserrat Caballé
jako Marszatkows), ale potem mocno wkroczyl
W jej zycie wiasnie autor Wesela Figara. Mezzo-
sopranowy Oktawian to jedna z niewielu par-
tii, ktore zaakceptowala, by potem szybko sie
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wycofa¢, bo nie pasowaly do jej glosu. Znacz-
nie czesciej odmawiala od razu. Do histo-
rii przeszia jako ta, ktora odrzucila propozycje
Herberta von Karajana, co budzilo zdumienie.
Rzadziej dodawano, ze byla to oferta cory Renu
w Pierscieniu Nibelunga.

Donna Elvira byta z nig za$ dtugo i w chwilach
wrecz przelomowych. T3 partia zadebiutowata
w 1966 roku w Paryzu w zastepstwie i okrzyknie-
to ja rewelacjg wieczoru. Don Giovanni zaprowa-
dzit ja po raz drugi na festiwal w Glyndebourne,
umozliwit debiut na BBC Proms (wykonanie
koncertowe), a potem na festiwalu w Salzburgu
1 w San Francisco Opera, az wreszcie na naj-
wazniejszej w jej karierze scenie — nowojor-
skiej Metropolitan, gdzie po raz pierwszy zaspie-
wata w 1968 roku. Z tym teatrem zwigzala sie
na 15 sezonow, z Polek dluzszy staz osiagnela
tam wytacznie legendarna Marcella Sembrich-
-Kochanska. Zylis-Gara byla w Metropolitan
gwiazda, spektakle z jej udzialem inaugurowa-
ty sezony, zapraszano j3 na wielkie gale, cho¢-
by na pozegnanie w 1972 roku odchodzacego na
emeryture dyrektora Rudolfa Binga. W archiwum
Metropolitan jest wykaz 233 spektakli, jakie tam
zaspiewala: od Don Giovanniego po Manon Lescaut
w marcu 1984 roku. W jednym z wywiadow tak
podsumowala te lata: ,W Met znalaztam wprost
wymarzone warunki do pracy. Cho¢ moj reper-
tuar byt juz wowczas bardzo szeroki, to w wie-
lu nowych i istotnych dla mnie partiach debiu-
towalam w Nowym Jorku”. Do galerii postaci
Mozartowskich (Donna Elvira, Pamina, Fiordiligi,
Hrabina), do Mimi w Cyganerii i Desdemony
w Otellu dolaczyla tam kolejne (Tosca, siostra
Angelica, Amelia w Balu maskowym, Marszatkowa
w Kawalerze z roZzg, Liu w Turandot, Elzbieta
w Tannhduserze i Elsa w Lohengrinie).

W swiatowej wokalistyce XX wieku miej-
sce szczegolnie jej przynalezne byloby z pewno-
Scig wsrod artystek tej klasy, co Renata Tebaldi
czy Mirella Freni, obdarzonych wyjatkowa bar-
wa glosu, pieknie modulowanego, potrafigce-
go operowac od delikatnego piana po potez-
ne forte. W #3/1987 mowita o sobie Tadeuszowi
Kaczynskiemu, z duza doza skromnosci: ,,Mam
dos¢ znaczny wolumen i niezla technike, dzie-
ki czemu jestem w stanie $§piewac nie tylko par-
tie liryczne, ale i dramatyczne, bez zadnej szkody
dla glosu. Glos dobrze postawiony i prawidlowo
funkcjonujacy zawsze przebije sie przez orkie-
stre. I na tym polega cata tajemnica mojego $pie-
wania «ciezKich» partii lekkim, czy wedle Pana
okreslenia «fagodnym glosem»”.

Jedna zjej koronnych kreacji byta Desdemona,
ktora debiutowata w La Scali — dos$¢ p6zno, dopie-
ro w sezonie 1976/1977. W wypowiedziach po jej
smierci mozna bylo przeczytac, ze uchodzila za
najlepsza odtworczynie tej bohaterki Verdiego.
Sama powiedziala, ze Desdemona jest jej najbliz-
sza — ,eteryczna, niewinna, szczera, Ktora tak nie-
sprawiedliwie potraktowano; pelna glebi, uczud,
a ktorej nie zrozumiano”. Dorobek $piewaczki
jest jednak znacznie bogatszy i zréznicowany.

Warto tez dostrzec cezure w artystycznej
dzialalnosci Teresy Zylis-Gary, ktora od polo-
wy lat osiemdziesiatych skoncentrowala sie na
wystepach w Europie. Wtedy nastgpila zmia-
na repertuaru, pojawity si¢ w nim Ariadna na
Naxos i Zyglinda w Walkirii czy Ginewra w Krolu
Arturze Chaussona. Sopranistka coraz czesciej
wystepowata w recitalach, spiewajac piesni Lalo,
Duparca czy Faurégo i niemal zawsze Chopina,
Kartowicza lub Szymanowskiego.

Zwyklo si¢ uwazal, ze Zylis-Gara zosta-
ta skrzywdzona przez fonografie. Cho¢ plytowy
boom przypad! na czas jej szczytowej formy, nie

znalazia sie wsrod artystow stale zapraszanych
przez koncerny plytowe. Niewatpliwie ich fawo-
rytka byta Mirella Freni, a w oficjalnych katalo-
gach wielkich firm nazwisko Teresy Zylis-Gary
pojawia si¢ rzadko. Za to w najlepszym towarzy-
stwie. Wystarczy wspomnie¢ Don Giovanniego
pod batuta Karla Bohma z takimi partnerami,
jak Sherrill Milnes, Walter Berry, Anna Tomowa-
-Sintow, Edith Mathis i Peter Schreier (Deutsche
Grammophon) czy Ariadne na Naxos, w ktorej
brawurowo zinterpretowala partie Kompozytora,
a Ariadng byta Gundula Janowitz (EMI). Osoby
bardziej dociekliwe znajda w sieci wiele innych
nagran - czesto /ive, zremasterowanych po
latach - pokazujacych mniej znana Zylis-Gare.
Jest wydany przez festiwal w Glyndebourne
zapis jej tamtejszego debiutu w Kawalerze z rozg.
Sa ciekawe albumy firm wloskich: utrwalo-
ny w 1968 roku w Rzymie MojZesz Rossiniego
z Nikofajem Giaurowem, Shirley Verrett i Teresa
Zylis-Garg (RAI), pochodzacy z tego same-
go okresu Wilhelm Tell (z Franco Bonisollim
i Rolando Paneraiem; Myto Records) czy Stabat
Mater Rossiniego z Shirley Verrett, Luciano
Pavarottim i Nicola Zaccaria (Fonit Centra
Record). Osobiscie szczegdlnie cenie zapis
Manon Masseneta z Chicago w 1973 roku,
gdzie partnerowal jej Alfredo Kraus (Gala).
Mozna postucha¢ Zylis-Gary w kantatach
i Pasji wedlug sw. Mateusza Bacha (EMI),
w II Symfonii Mahlera (Forlane) czy w pies$niach
Lalo (Rodolphe). A Polskie Nagrania wydawa-
ty albumy skladankowe: z ariami, z pie$nia-
mi Szymanowskiego, koledami, takze z zapi-
sem koncertu w Teatrze Wielkim w Poznaniu
w 1977 roku, w ktorym partnerowat jej Wiestaw
Ochman. W okresie pozZniejszym powsta-
ta ptyta z piesniami Chopina i Paderewskiego
(DUX, 2001).

Do Polski artystka przyjechata w 1976 roku.
Tej pierwszej wizycie towarzyszylo niezwykle
zainteresowanie mediow, rowne temu, z jakim
zmierzyia si¢ w tym samym czasie wystepujaca
w Polsce ABBA. W Teatrze Wielkim w Warszawie
Teresa Zylis-Gara zaspiewata w Tosce, udato mi
si¢ zdobyC bilety po kilkugodzinnym staniu
w poznojesiennym chlodzie w kolejce na pla-
cu Teatralnym. Dla mnie i dla niemal wszyst-
Kich widzow byl to pierwszy kontakt z teatrem
Ooperowym na swiatowym poziomie. Sopranistce
partnerowat bedacy w okresie wielkich suk-
cesow tenor Wiestaw Ochman, do ich pozio-
mu dostosowal si¢ baryton Jerzy Kulesza jako
Scarpia, tworzac zyciowa kreacje. Tlem byla tra-
dycyjna, ale teatralnie dobra inscenizacja Jozefa
Grabowskiego. Teresa Zylis-Gara musiala biso-
wac Vissi darte, vissi damore. Nigdy potem nie
styszalem tej arii zakonczonej rownie pieknymi
pianami. A moze dziatala magia wieczoru?

Mato kto wie, ze przyjazd stawniejszej kole-
zanki zbulwersowal warszawskie Toski, ktore
biegaly ponoc po korytarzach Teatru Wielkiego
1 ukrywaly swoje kostiumy, by nie miala
w czym wystapic. Na szczescie kilka sukien oca-
lato. Gwiazda chyba tej zazdrosci nie odczula,
bo potem przyjezdzata coraz czesciej. W ciagu
nastepnego cCwierc¢wiecza dala wiele recita-
li, wsrod ktorych chyba najcenniejsze byly te
z utworami religijnymi - bez kamer i fotore-
porterow z organista Robertem Grudniem
w Kkosciotach wielu miast. Konczyly sie dtugimi
rozmowami ze stuchaczami, przed czym Teresa
Zylis-Gara nigdy sie nie bronita, mimo ze pozo-
stala w niej dziecieca nieSmiatos¢. Ta sama, kto-
ra powodowala, ze gdy w rodzinnym domu na
Wilenszczyznie goscie rodzicow prosili ja, by cos
zaspiewala, kryla sie pod stotem. -

Teresa Zylis-Gara i Wieslaw Ochman na probie Toski (
Teatr Wielki w Warszawie, 1976, fot. archiwum prywatne artystki

ilacoma Pucciniego,

..,
|



