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B jacek Kopcinski jest jednym z niewielu
polskich badaczy dramatu i teatru, ktorzy po-
zostaja wyjatkowo czuli na brzmienie ludz-
kiego glosu, udowadniajac, ze scene budo-
wac mozna nie tylko za pomoca obrazu, ale
| dzwigkow. O dowartosciowanie glosu upo-
minat si¢ od dawna. Dos¢ przypomniec, ze
Gramatyka i mistyka. Wprowadzenie w tea-
tralng osobnosc Mirona Biatoszewskiego (1997)
to pierwsza ksiazka w dorobku redaktora na-
czelnego ,,Teatru” poswigcona nie tylko Bia-
toszewskiemu, lecz takze brzmieniu jego
tekstow wlasnie. Nieco ponad dziesie¢ lat p6z-
niej pojawia si¢ monografia, ktora glos czyni

podstawowym medium poddawanym ba-
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dawczemu ogladowi, czyli Nastuchiwanie.
Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta (2008).
Po latach Kopcinski ponownie za$ wraca do
Bialoszewskiego i ,jego” glosu, ktory traktuje
jako narzedzie artystycznego transu poety.
Widma Biatoszewskiego. Glos-teatr-trans
to ksigzka, ktorej autor z uwaznoscia reaguje
na pojedyncze sfowo wypowiedziane przez
Biafoszewskiego, na kontekst, ktory stowo to
przywoluje, na uksztaltowanie, zarazem teks-
towe i sceniczne, roli teatralnej. Pod tym wzgle-
dem to ksigzka niezwykle pozyteczna dla za-
interesowanych literacka i teatralng sztuka Bia-
loszewskiego. Pisalam kiedys$ o tym w odnie-
sieniu do Wybudzania, a teraz to powtorze:

wypracowujac wlasng metode¢ interpreta-

cyjng, Kopcinski proponuje nowy sojusz dra-
matologii i teatrologii. Sojusz ten moze by¢
poznawczo cenny, otwiera bowiem nowe
sciezki lekturowe dramatu i teatru, a jedno-
czesnie nie ignoruje specyfiki kazdego z two-
rzyw. Mowiac w pewnym skrocie, autor Widm
w wielu miejscach teatrem Biatoszewskiego
czyta Dziady, aby za chwile Mickiewiczow-
skiego Gustawa (jak nazywal swaj spektak]
Biatoszewski) wykorzysta¢ do objasnienia
specyfiki dziela autora Osmedeuszy.

Aby nie pozostac jednak na poziomie ogol-
nikow, warto przyjrzec sie¢ mechanizmowi
analizy dramatu i teatru, ktory czytelnik na
podstawie najnowszej ksiazki Kopcinskiego
moze zreKonstruowac i przejac. Skoro autor
zaproponowal trojczlonowy podtytul, po-
zwole sobie go przechwyci¢, dokonujac jed-
nak wymiany dwdch z trzech elementow. Za-
miast glosu, teatru i transu chcialabym zapro-
ponowac glos, didaskalia i scene. Nie dlatego,
ze uwazam didaskalia i scen¢ za tematy dla
tej ksigzki wazniejsze niz teatr i trans. Sadze
natomiast, Zze wspolnie z glosem oba pozo-
stale elementy mozna (idgc tropem sygna-
lizowanym przez autora!) potraktowac jako
narzedzia pozwalajace na zbudowanie teorii

transowego teatru u Bialoszewskiego.

Gtos

Kopcinski zaczyna swoja opowiesc¢ od styn-
nego pana Szu., ktorego Bialoszewski ukazuje
w Pamigtniku z powstania warszawskiego.
Stary mezczyzna w opustoszalym mieszkaniu,
wpatrzony w niebo za oknem, dziadowskim
glosem odmawia glosno Godzinki. Oczywi-
Scie obraz ten moglby prowadzi¢ autora do
dyskusji o szczegolnym pojmowaniu swieto-
Sci przez Bialoszewskiego, o grze napieciem
mig¢dzy sacrum i profanum obecnej w jego
tworczosci. Wydaje si¢ jednak, ze to nie ten
kontekst (a przynajmniej nie tylko on) stanowi
kluczowy stawke zaproponowanej tu inter-
pretacji. Przywolujac oryginalne metody pra-
cy Bialoszewskiego, jego stynne ,,zanoty” rze-
czywistosci, przechwytywanie glosow, ich
obrobke, montaz i wprowadzanie do tekstu,
a przede wszystkim niestychang wrazliwosc
na glos i echo, ktore on w sobie niesie, Kop-
cinski pokazuje, jak ogromny potencjat kryje
sie w glosie. Glos w ujeciu autora staje sie
przestrzenig wibrujgca od najrozniejszych
Swiatoogladow, perspektyw, punktow widze-

nia i ukrytych za nimi dyskursow.
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Jednym z najbardziej przejmujacych obrazow
Stworzonycn przez Kopcinskieqgo jest ten

przedstawiajacy |

Biatoszewskiego, ktory nagrywa

samotne wykonanie Mickiewiczowskiego Gustawa
e 3 13SME, a Nastepnie odstuchuje swoj wystep.

Przyktad Dziadow czesci IV i to, jak ich
analize przeprowadza Kopcinski, stanowi
natomiast dowod, jak o wiele bardziej wielo-
wymiarowa moze stac sie sztuka, jesli stowo
dramatyczne zaczniemy postrzegac nie tylko
- jak chcial Roman Ingarden - jako cytat
czyjegos mowienia, powiedziane mowienie,
ale wlasnie jako glos, ktory rezonuje z prze-
strzenig, przywotuje ja, niczym widmo rze-
czywistosci wprowadzone do wnetrza tekstu.
Takulturowa rzeczywistos¢, to archiwum glo-
sow, ktore tak umiejetnie rozbudowywatl
w swojej tworczosci Bialoszewski, staje sie
wigc nie tylko tropem dla myslenia o jego pra-
cy, ale tez intuicja, ktora mozna wykorzystac
do znacznie szerszego ogladu $wiata literacko-
-teatralnego, na styku ktorego funkcjonuje
dramat. Nie bez powodu jednym z najbar-
dziej przejmujacych obrazéw stworzonych
przez Kopcinskiego jest ten przedstawiajacy
Biatoszewskiego, ktory nagrywa samotne wy-
konanie Mickiewiczowskiego Gustawa na
tasmeg, a nastepnie odstuchuje swoj wystep.
To nieustanne utrwalanie na tasmie magne-
tofonowej wlasnych utworéw, poczatkowo
recytowanych i zapisywanych w ten sposéb
przede wszystkim z mysla o niewidomej przy-
jaciolce — Jadwidze Stanczakowej, z czasem
(w interpretacji Kopcinskiego) staje sie wy-
jatkowo waznym elementem warsztatu Bialo-
szewskiego. Odstuchiwanie wlasnego glosu,
ktory juz byt glosem gdzies przechwyconym,
przejetym, wyrwanym z jakiej$ innej rzeczy-
wistosci, pozwala widziec, jak owo dzwiekowe
widmo rezonuje w zapisie, czym sie staje. Bia-
toszewski zas tym samym wchodzi na pozy-
Cje ,montera”, odtworcy i widza jednoczes-
nie. Pytanie, czy w ten sposob nie wciela sie
W pewna idealnie widziang figure dramatis
personae, czy tez samego aktora, ktérego silnie
zdaje si¢ determinowac prosopon. W koncu ten
prawdziwy aktorski glos powstaje w szczelinie

miedzy maskg a ,,ja”. By¢ moze to wlasnie ten

rezonans Biatoszewski kontemplowal, stucha-

jac wlasnego glosu?

Didaskalia

Zamykajgca ksigzke Kopcinskiego trans-
krypcja nagrania Dziadow czesci IV Adama
Mickiewicza w wykonaniu Mirona Bialoszew-
skiego (zrealizowanego 25 grudnia 1965 ro-
ku w mieszkaniu przy placu Dgbrowskiego
w Warszawie) to dokument niezwykty. Prze-
de wszystkim ze wzgledu na material anali-
tyczno-interpretacyjny, jaki stanowi. Kopcin-
ski zdecydowal si¢ nie publikowa¢ wylacznie
fragmentow, ktore z Dziadow wyjal Biato-
szewski, lecz na tekst Mickiewicza nanidst $la-
dy ingerencji autora Osmedeuszy — jego adapta-
cjg. Dzigki temu umozliwit czytelnikowi swojej
ksigzki sledzenie pracy powstatych w ten spo-
sob dwoch utwordw, relacji miedzy tekstem
Mickiewicza a Mickiewiczowskim tekstem Bia-
toszewskiego. Wszystko to uzupelnil autor-
skimi didaskaliami, ktére dotycza intonacji
poety, gestow fonicznych, trzaskow, zaznaczyl
nawet sfowa akcentowane melicznie.

Scenariusz ten, dzieki czulosci filologicz-
nego ucha Kopcinskiego, a jednoczesnie jego
dramatologicznemu warsztatowi, uzyskuje
ksztalt, ktory pozwala przede wszystkim §le-
dzi¢, jak Bialoszewski ustanawia relacje mie-
dzy Gustawem a Ksiedzem: jakim tonem mo-
wi jeden, jakim drugim, kiedy Gustaw prze-
chwytuje nie tyle mowe, ile sam sposéb mo-
wienia Ksiedza, i co z tego wynika. Kopcinski
wiasnie poprzez didaskalia pokazuje sprawcza
moc glosu rozumianego jako foniczne widmo
pamieci kulturowej, jej poglos wprowadzony
W granice sceny. Zresztg autor w wiekszosci
zebranych w swojej najnowszej ksigzce tek-
stow zdaje sie pisa¢ kulturowe didaskalia do
tworczosci Mirona (szczegolnie w rozdziatach
Wywolaé ducha z glebi lustra, Ja-Gustaw, czyli
Mickiewicz wedlug Biatoszewskiego oraz Aktor
Sulalkowiony”, czyli metafora w dziataniu),

przygotowujac czytelnika do samodzielnej
podrozy przez Dziady Mickiewicza i Biato-

szewskiego - a moze i samego autora?

Scena

Widma Bialoszewskiego to ksiazka, ktorej
autor nie chowa si¢ za neutralnym stylem
badawczym, nie buduje dystansu wobec opi-
sywanej tekstowo-scenicznej rzeczywistosci.
Pod tym wzgledem znaczacy jest rozdziat ,, Pu-
detko” na dusze, odwotujacy sie do Remiksu
»Dziadow™ Mirona Bialoszewskiego, czyli
spektaklu pézniej okreslanego mianem Pu-
detka, ktory w 2016 roku wyrezyserowal Pawel
Passini. Kopcinski z wybranych utworéw Bia-
toszewskiego ulozyl scenariusz tego przedsta-
wienia, lecz takze zostal poproszony przez re-
zysera o ich glosny komentarz. Improwizacja?
Z pewnoscig do pewnego stopnia. Improwi-
zacja, ktora sytuowata jednak badacza w roli
komentatora wyjatkowo mocno sprzezonego
z ogladana sceng, na scene reagujacego, a przez
to wspoltworzacego teatr.

Kopcinski czytajacy komentarze do Pudel-
ka i Kopcinski pieczolowicie nanoszacy dida-
skalia Bialoszewskiego na tekst Mickiewicza
zajmuja te sama pozycje — pozycje badacza,
ktory scene traktuje jako skomplikowana fo-
nosfere, pozwalajaca budowac sytuacje (a nie
tylko relacje) nadawczo-odbiorcze. Postrzega
ja jako miejsce glosnego (od)swigtnego (od)-
mawiania, a wrecz (od)prawiania stow. Tak ro-
zumiana scena staje si¢ przestrzenia perfor-
mowania tekstu dramatycznego, wobec ktore;j
nie sposob zachowac w pelni zdystanso-
wanego, zobiektywizowanego ogladu. W te
przestrzen mozna tylko wejs¢, tak jak Kop-
cinski wchodzi w przestrzen Dziadow, w ktére
wszedl wezedniej Bialoszewski, odkrywajac
Mickiewicza wchodzacego w przestrzen kul-
turowych gloséw wprowadzonych do wnetrza
wlasnego tekstu. Czy to wlasnie nie w taki
trans moze nas zabra¢ dramat/teatr? ll



