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1/ Jozef Jarema, Autoportret, 1945, wlasnosc 'pruwét‘ﬁa,

dzieki uprzejmosci Aleksandra Fi’lfpﬁvﬂfcza;

: 2/ Maria Jarema, Coppia Danzante, 1937, wias;n'ns-ﬁ prgugétna:,
~ dzieki uprzejmosci Alice i Adama Orawski, fot. Jean-Marc Moser
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Jak brzmiat Cricot

AUTOR: KAROLINA CZERSKA

Do sukcesu przedwojennego ,teatru plastykow” Cricot w duZzej
mierze przyczynili sie muzycy i kompozytorzy. Wykorzystywano
tu rozne gatunki i style muzyczne: od jazzu do opery buffa.

M Przedwojenny teatr Cricot byl i jest nazywany ,,teatrem plastykow”.
Bo tez malarze i rzezbiarze stanowili przez szes¢ lat dziatalnosci trzon

tego zespotu. Jak pisal w 1937 roku zwigzany z Cricot Lech Piwowar:

Przede wszystkim byl zdaje si¢ jedyna w Polsce,
manifestacja plastyki w teatrze. Chodzilo bowiem nie tylko
o to, zeby dekoratora czy konstruktora sceny (to stowo bylo bardziej lubiane)
wykorzystywac szerzej, da¢ mu nieco wigksze prawa na scenie. Uczynilo sie
go - ze znaczng moze przesada, ale to wlasnie byta manifestacja—tworca
przedstawienia. W zaleznosci od jego decyzji ukladaly sie nie tylko
maski, gesty i ruchy aktorow plasujacych si¢ w narzucanych im, a czgsto
niezrozumialych im ramach konstrukcyjnych widowiska (znowu bardzo
lubiane sfowo), ale i tekst, ktory np. wsztukach Jozefa Jaremy byt celowo
i swiadomie podporzadkowany sytuacji plastycznej na scenie i ttumaczyt sie

dopiero po odczuciu tej sytuacii'.

Rowniez w artykutach o poszukiwaniu nowej teatralnosci, oglaszanych
na famach prasy artystycznej w latach trzydziestych przez Jozefa Ja-
reme — ktore mozna uznac za teoretyczne zaplecze dziatalnosci Cricot
- gtowny nacisk kfadziony byt na sfere wizualng przedstawienia. Jednak
przez caly okres istnienia tego teatru muzyka stanowita bardzo istotny
element, obecny zarowno w spektaklach, jak i podczas ,wieczorow”,
ktore goscita scena Cricot. Tak jak niejednolita w Cricot byla plastyka
sceny i jak roznorodny byl repertuar teatru, tak i warstwa muzyczna
charakteryzowatla si¢ duza rozpietoscia, od awangardy do tradycji. Teatr
Cricot zapraszal do wspotpracy zarowno muzykow profesjonalnych, jak
i amatoréw; co wazne, czerpal z bardzo réznych gatunkow muzycznych.
Wylania si¢ z tego niezwykle ciekawa kombinacja, zaskakujgca mieszanka
stylow, ktora przynajmniej czgsciowo mozna dzisiaj przywotac dzieki
utamkom wspomnien, recenzji, anonséw prasowych czy informacjom
umieszczanym na zaproszeniach.

Juz w jednym z pierwszych (do dzi$ zachowanych) zaproszen na

»czarne kawy” w Domu Artystow — pierwszej siedzibie Cricot — widnieje

(Cricot dzie!

adnotacja, ktora pozwala przypuszczaé, ze poza kwestia teatralnosci

poszukiwania Cricot mialy takze obejmowac sfere muzyczng. Informacja .*. , ?1-:

datowana na jesien 1933 roku brzmi nast¢pujaco: ,,Zaproszenie na czarne & "ﬁﬁ:;'-‘ 2}
kawy w Domu Artystow: wystawa-jazz-atrakcje — Przypominamy, ze e = | Sl ._:r_ffiig_,%iﬂ
»Cricot« zapoczatkowane przed wakacjami z wielkim powodzeniem, - & 1
zostaje wznowione. »Cricot« przygotowuje nowy teatr, nowa muzyke, | | ‘

taniec i piosenki™. Muzyka w Cricot to, po pierwsze, utwory wykony- k "“““; e _ _1 _ 5 S e B

wane podczas spektakli, a nieraz tez specjalnie do nich komponowane. gy

5cena z Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego w Kawiarni Plastykow w Krakowie, 1938, C:
Jednak nalezy pamigtac, ze Cricot byt nie tylko stosunkowo regularnie Dylag, Krakow, dzieki uprzejmosci Wiestawa Dylaga
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dzialajgcym teatrem dajacym przedstawienia gléwnie na scenkach
Krakowa — najpierw w Domu Artystow przy placu Swietego Ducha, potem,
od 1935 roku, wkawiarni Domu Plastykéw przy ulicy Lobzowskiej. Cricot byt
téz ugrupowaniem artystycznym otwartym na rézne tradycje i ekspe-
rymenty w sztuce, a takze na rozmaite formy prezentacji wynikow
wiasnych poszukiwan. I tak, wieczory Cricot dzielity si¢ czesto na
dwie czesci, z czego jedng wypelnialo przedstawienie teatralne, druga
zas obejmowala koncert czy recital piosenek. Ponadto »cricotowcy”
organizowali dancingi i bale, na ktérych krélowata muzyka - najczesciej
jazzowa.

Zgodnie z zapowiedzia, juz od poczatku pierwszego sezonu oficjalnej
dzialalnosci Cricot, czyli od jesieni 1933, podejmowano préby wyko-
Fzystywania bardzo r6znych gatunkoéw i styléow muzycznych. Spektakl
Inaugurujacy pierwszy sezon, Drzewo swiadomosci J6zefa Jaremy,
Poprzedzity ,,produkcje $piewackie p. Gerzabka™, zaé samemu przed-
Stawieniu towarzyszyta muzyka skomponowana przez Kazimierza
Meyerholda - w latach dwudziestych kierownika muzycznego Teatru
Miejskiego. Meyerhold odpowiadal rowniez za tlo dzwiekowe w Sercu
panny Agnieszki Jaremy — w obu tych inscenizacjach ,muzyka |[...]
[byla] o charakterze czysto instrumentacyjnym, podkreslajacym na-
$troj wynikajgcy z tekstu™.

Niezwykle ciekawe wydaje sie zestawienie dwdch premier na scenie
Cricot, ktére odbyty si¢ niedtugo pézniej. Pierwsza byta Mgtwa Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza w grudniu 1933, druga natomiast Smier¢
Fauna Tytusa Czyzewskiego, pokazana albo pod koniec roku 1933, albo
ha poczatku roku nastgpnego. Za rezyseri¢ obu spektakli odpowiadat
Wiadystaw Jozef Dobrowolski. Te dwie inscenizacje réznity sie pod
kazdym wzgledem: awangardowy tekst Witkacego i nowoczesne, 28€0-
Mmetryzowane kostiumy i dekoracje Hen ryka Wicinskiego z jednej strony,
zdrugiej zas klasyczny tekst Czyzewskiego w duchu mtodopolskim, ze
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Scena z opery Lo Serva Podrona, 1937 [?]. Caleria Dylag, Krakow, dzieki upr Zejmoscl Wiestawa Dylaga

wstawkami siegajacymi do polskiego folkloru, oraz klasyczne kostiumy
| dekoracje Tadeusza Cybulskiego, w tym uwieczniona na fotografii i we
wspomnieniach maska, ktorg nosit tytutowy Faun. Rozbieznosci przebie-
gaty w tych dwoch spektaklach takze na poziomie muzyki. W Mgtwie,
ktorg poprzedzily tanice Jacka Pugeta do Smierci maharadzy Stanistawa
Mlodozenca, wykonano Ursonate Kurta Schwittersa. Recenzent pisal

0 zastgpieniu muzyki ilustracyjnej

l...] przez chor ,truchel”, tj. truposzéw w postaci mumii, ktére za pomoca
artykulowanych i nieartykutowanych dzwiekéw, ujetych jednak w rytm
»murzynski’, stworza nastréj do tego, co ruchami tanecznymi wyrazi p. Jacek
Puget. |...] Jakby dla potaczenia samego dramatu z owg uwerturg rezyser dodat
mu chor, ktéry [jest] ,murzynskim” hastem polifonicznym, dochodzacym

jakby z jakiejs koszary owiec, nfipadanej przez lwy, lub tez z jakiej$ rzezni°.
Sam rezyser wspominal:

Poniewaz nie mialem do dyspozycji prawdziwie nowoczesnego kom-
pozytora, wprowadzilem zamiast muzyki surrealistyczng ,,parasymfonie”
Kurta Schwittersa, recytowang przez stuchaczy prowadzonego przeze mnie
Lektoratu Zywego Stowa na Uniwersytecie Jagiellofiskim. Ta »parasymfonia”
[...] sklada si¢ z szeregu dzwiekéw pseudomowy, niespotykanych w zadnym
jezyku. Jest to czysta muzyka samoglosek i spéiglosek w réznych kombina-

cjachﬁ.

Jeszcze dzisiaj utwor niemieckiego dadaisty zaskakuje NOWOCZESNO0SCia
| radykalnoécig. Do$¢ wspomnieé, ze kompozycja powstata w 1932 roku,
a wigc zostata wykonana w Cricot juz w rok po jej powstaniu (i niedtugo
po oficjalnej inauguracji samego teatru). Swiadczy to o sporej otwartosci
zespotu i o checi podejmowania przez niego eksperymentow poprzez

sigganie do biezacych przemian w sztuce. Z kolei do Swmierci Fauna
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muzyke skomponowal mlody Jan Ekier, pézniejszy wybitny znawca
i edytor dziel Szopena. W czasie przedstawien sam zasiadat za forte-
pianem, a towarzyszyl mu kwintet’. Piosenki siegajace do polskiego
folkloru wykonywata Zula Dywinska. W prasie ukazata si¢ recenzja
poswigcona wylgcznie muzyce do tego spektaklu; okreslano jg jako
»~rewelacj¢ zupeinie pewnego i niewatpliwego talentu muzyczno-dra-

matycznego”. Recenzent pisal:

Talent p. Jana Ekiera, autora ilustracji muz. Fauna, napisanej jako kwintet
z fortepianem, utrzymany w charakterze tzw. stylizacji ludowej, przejawia
si¢ tak w uzyciu instrumentdw prostem a $wiadomem §wiezosci efektu, jak
i w doskonalem podkresleniu nastroju dramatycznego (przejmujaca scena
Smierci Fauna). Idzie od tej muzyki jakies tchnienie niemal organiczne,
osnuwa jg dziwna nierealna fauniczna zaduma, ktérej wyczucie w poezji

Czyzewskiego jest wlasnie rewelacja pierwszorzednej wrazliwosci arty-

st}rczneja.

Dobrowolski wspominat po latach:

Muzyka do utworu byla nader udanym w stylu Debussy’ego debiutem
kompozytorskim Jana Ekiera, ze zr¢cznie wplecionymi polskimi motywami
ludowymi [....]. Tabogata szata muzyczna narzucita mi jako rezyserowi Scista
rytmizacj¢ widowiska, staranne opracowanie, jak w balecie, kazdej sytuaci,
kazdego gestu. W samym ukladzie plastycznym wykonywanej przeze mnie

roli tytulowej pomogta mi nieoficjalnie Wanda Haburzanka, czotowa cho-

reografka Krakowa®.

[nscenizacja Smierci Fauna cieszyla sie duzym powodzeniem, spektakl
pokazano kilkakrotnie w Krakowie, a pézniej takze w Warszawie
podczas goscinnych wystepéw wiosng 1934 roku.

Mniej dokiadne informacje posiadamy na temat kolejnych spektakli
Cricot, ale wiadomo, Ze z muzyki bynajmniej w nich nie rezygnowano.
W 1934 roku wystawiono Powrét syna marnotrawnego wedlug André
Gide'a z muzykg Artura Malawskiego - skrzypka, kompozytora
i dyrygenta - wykonang przez zesp6t kameralny instrumentéw detych,
w ktorego sklad weszty: obdj, flet, fagot, bas, rozek angielski, waltor-
niaiklarnet. Recenzent pisat o ,wysokiej klasie pomystach harmonicz-
nych i instrumentalnych w nowoczesne;j konstrukcji, bliskiej muzyce
modernistow francuskich™®.

Rowniez w 1934 roku pokazano Krotkie spigcie Heleny Wielowiey-
skiej, do ktorego ,wnikliwg ilustracje muzyczna™* napisat Stefan
Cybulski, syn Tadeusza Cybulskiego - konferansjera Cricot. Przy okazji
imprez ,,0 charakterze syntetycznym” na scenie rozbrzmiewata muzyka
»Cricotowcow” oraz wspolczesnych kompozytoréw zagranicznych - jak
podczas wieczoru, ktory ,,obejmowat précz muzyki, Spiewu, tanca,
wymowy takze dramat o zacigciu filozoficznym, odegrany na odpo-
wiednim tle plastycznym™?. Publiczno$¢ mogla wtedy ustysze¢ groteski
fortepianowe w wykonaniu Jana Ekiera i Ryszarda Spritzera (Franka),
piosenki francuskie w interpretacji Adama Gerzabka, za$ muzyka
Siergieja Prokofiewa i Dariusa Milhauda towarzyszyta tanicom uktadu
Marii Mikuszewskiej. , Mikuszewska ilustrowala taricem muzyke Mil-
hauda (niezbyt ciekawa) i groteskowy, cieszqcy sie wielkg popularnoscia
marsz Prokofiewa. Gerzabek od$piewat kilka piosenek francuskich, ku
zadowoleniu audytorium™. Podczas jednego z wieczoréw, na ktorym
pokazywano dramat Wielowieyskiej, w pierwszej czesci wystapil
Franciszek Nierychto, kt6ry zagrat na oboju kilka berzeretek (utworéw
o sielankowym charakterze, nawigzujgcych do tradycji pasterskiej), oraz
Gerzabek ,,doskonale interpretujacy piosenki francuskie z wspotudzia-
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tem p. K. Meyerholda (przy fortepianie)™*, Gerzabek byt plastykiem,

muzykiem amatorem, co zauwazyl jeden z recenzentéow:

Gerzabek, ktory z czarujgcg prostotg odépiewat caly szereg piosenek fran-
cuskich, nie ma chyba najmniejszej pretensji, by go traktowano jako wyszko-
lonego spiewaka. [...] Inny charakter maja groteski fortepianowe w wyko-
naniu Jana Ekiera i pani H. [Haliny] Ekier, bo tu zdaje sie, mamy juz do
czynienia nie z amatorstwem lecz z produkcja artystyczna |[...]. To samo
odnosi si¢ do suity jazzowej w wykonaniu Jana Ekiera i Ryszarda Spritzera
oraz tancow pani Mikuszewskiej. Zwlaszcza te ostatnie sprawiaja prawdziwa

satysfakcje artystyczna™.

Historii o Zofnierzu Charles'a Ramuza, wystawionej po raz pierwszy
przez Cricot w 1935 roku, towarzyszyla z kolei muzyka Igora Strawin-
skiego, odegrana na aparatach firmy Radjo-Vox*®, a przy okazji innego
wieczoru - na aparatach i glosnikach firmy Radjofon-Krakow'’; , tlo
muzyczne stanowifa muzyka z ptyt: Pietruszka Strawinskiego™®. Spektakl
zapowiadano jako rzecz ,czytang, grang i taiczona™®. Jeszcze inny
charakter miala muzyka prezentowana podczas wieczoru artystycznego
wiosng 1936 roku. Wtedy w pierwszej czgsci programu pokazano Niemego
kanarka Georges'a Ribemonta-Dessaignes’a w rezyserii J6zefa Jaremy,
a w drugiej ,,piosenki angielskie murzynskie, §piewane doskonale
przez Czestawa Czaje - aktora zespotu Ziegfielda (zwlaszcza czarujaca
piosenka o Missisipi), gre mlodego kompozytora Ryszarda Franka -
wegierska piosenka i walc oraz recytacje Wi. [Wladystawa] Woznika,
jednego z najpowazniejszych aktordw teatru im. Stowackiego™°,

Rok 1937 przyniost miedzy innymi premiere szopki Herod i Ariowie
Adama Polewki z muzyka skomponowana i wykonywana na zywo
przez Alojzego Klucznioka, wowczas mlodego kompozytora i dyrygenta.
Niestety niewiele wiadomo o muzyce do Farsy o mistrzu Pathelinie,
inscenizacji starofrancuskiej farsy w przekladzie Adama Polewki
z tego samego roku, ponad to, ze autorem ilustracji muzycznej byt Leon
Goldfluss (Arten), ze byla to ,dowcipna muzyka”, ktéra ,,miala za
zadanie faczy¢ poszczegolne sceny lub wypelniaé czas potrzebny na
zejscie danej osoby i wejécie nastepnej” i ze ,poniewaz w farsie byty
momenty o charakterze majestatycznym, Leon Arten nie ograniczyt
si¢ do samego fortepianu, ale uzyt trabek, puzonéw™*. Wiadomo tez, ze
w spektaklu Mgz i Zzona na podstawie Aleksandra Fredry, z muzyka
Wactawa Geigera, ,innowacja bylo to, ze cze$¢ tekstu stanowily
piosenki”®?, Nowoczesna okazala si¢ rOwniez $ciezka dZzwiekowa
w Wyzwoleniu Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Wiadystawa
Woznika, ktory ponadto grat w tym spektaklu role Konrada. Byto
to jedno z najbardziej eksperymentalnych przedstawien w reper-
tuarze Cricot, pomyslane jako satyra wymierzona w skostnialy teatr.
W momentach odpowiadajgcych konwencjonalnemu teatrowi odtwa-
rzano muzyke z ptyt gramofonowych, natbmiast monologowi Kon-
rada towarzyszyla muzyka grana na zywo. Helena Wielowieyska
pisala: ,Rezyseria, gra i ilustracja muzyczna [...] ztozyly sie na to, ze
z Wyzwolenia w Cricocie wychodzimy przekonani: tak a nie inaczej
nalezy je rozumiec, to jest nareszcie wlasciwa jego interpretacja”,
[lustracj¢ muzyczng do tego przedstawienia zaaranzowat Arten, a za
fortepianem zasiadl Ryszard Frank.

Osobny rozdzial historii ,,umuzykalnienia” Cricot stanowi wYy-
stawienie w 1936 roku opery buffa La Serva Padrona Giovanniego
Battisty Pergolesiego. Ta krétka opera komiczna z 1733 roku, ZWY-
czajowo grana jako intermezzo w antrakcie wlasciwej opery - na
scenie Cricot zostala wystawiona jako samodzielny utwor. Byto to
dosyc kosztowne przedsigwzigcie; jak wspominat Kluczniok: ,[...] nie



Jan Ekier, pianista kampozytor

chodzilo tu przeciez o jeden instrument, zwykle fortepian, ktéry byt
na miejscu, w kawiarni. W tym wypadku wchodzita w gre orkiestra
smyczkowa, okolo 20-osobowa i fortepian spetniajacy role szpinetu
(naktadato sie na struny fortepianowe metalowy tancuszek 2%,
Zarealizacje odpowiadal zespot Krakowskiego Instytutu Muzycznego
pod dyrekcja Leona Goldflussa. W operze wystepowaly trzy postaci.
Podczas premiery - po wczesniejszych perypetiach zwigzanych
z obsadg — wystapili Alojzy Kluczniok jako Doktor Umberto (bas),
Stanistawa Tync-Szczepanicowna jako Serpina (sopran liryczny) oraz
Jacek Puget w nieme;j rolj Skapina. Co ciekawe, byt to jedyny spektakl
OPETOWy w repertuarze Cricot. Cieszyt sie wielkim powodzeniem
wsréd publicznosci. Byt wielokrotnie grany w Krakowie, pokazano go
takze na wyjazdach goscinnych w Katowicach i w Warszawie. Zebral
W wigkszos$ci dobre recenzje. W jednej z nich czytamy:

[...] ambitni artysci na tej kieszonkowej scenie [w kawiarni Domu Plasty-
kow] zaryzykowali wystawienie La Serva Padrona [...] i bylo to przedstawienie
szczesliwe pod kazdym wzgledem. La Serva Padrona, pierwowzér opery buffo
[..], nie stracita nic ze swego wdzigku w wykonaniu amatoréw. Wznowienie
opery Pergolesiego, zagranej po raz pierwszy przez plastykow z wiosng ub.
roku byto dobrym rozpoczeciem obecnego sezonu w improwizowanym ale

ambitnym teatrzyku®>,

Jak wspomina Kluczniok. po warszawskich wystepach cale przedsta-
Wienie zostalo fagrane na plyty. A jednak dla niektérych oséb z kregu
Cricot spektakl stanowil zaprzeczenie eka;perymentaln}!ch zapedow
tworcow tego teatru. W przywolywanym na wstepie artykule Piwowara
autor thumaczyt decyzje o wystawieniu opery jako prébe podrepero-
Wania wattych finanséw teatru.

Jozef Jarema, Ktory byt filarem teatru Cricot i petnit w nim wiele
funl{cji ~ pisatl teksty sztuk, rezyserowat, tworzyt scenografie i dbat
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2 51051rg pianistkg Halina Ekier podczas gry na fortepianie (1934)

o reklame¢ — w przedstawienia, za ktorych ksztalt odpowiadal, chetnie
wplatal muzyke. Niestety dostepne s3 raczej szczatkowe informa-
cje odnosnie do oprawy muzycznej wigkszosci jego sztuk. W recenzjach
| wspomnieniach mozna przeczyta, ze groteske Lajkonik, korporant
i Hamlet odegrano ,przy dzwiekach orkiestry jazzowej pod dyrekcja
Leona Goldflussa™®, czy ze planowane jest ,widowisko muzyczne”
autorstwa Jaremy zatytulowane Ziemia Obiecana czyli Gangsterzy®’
- ten drugi spektakl nigdy nie doszedt do skutku. 7 kolei Zielone
lata zapowiadano na zaproszeniu jako ,,synchronizowane widowisko
zuwerturg w wykonaniu: zespotu jazzowego Jolly Band, tercetu ludowego
i kwartetu meskiego, [gdzie wykorzystane bedg] ptyty gramofonowe z fir-
my Muza-Harmonja™®. Mozliwe, ze chodzi o zespot The Jolly Boys
Band braci Sperberéw, ktory dziatat od korica lat dwudziestych i stynat
z wykonywania standardéw jazzu amerykanskiego oraz wiasnych
kompozycji, a takze ze swingowania i improwizacji. W prasie pisano
0 nim jako o najlepszym jazzbandzie w Polsce, ktory ,,przygrywa do
tanca i udziela fluidu swej wesotosci licznym rzeszom publicznosci™9.

Nie dziwi fakt, ze niektore spektakle Jaremy miaty wyraznie mu-
zyczny charakter. Jego matka, Jadwiga ze Smigielskich, uczyla w Starym
Samborze (rodzinnym miescie wspottworcy Cricot) gry na fortepianie,
sama ukonczyla wezeéniej lwowskie konserwatorium; wiekszoéé
z licznego rodzenstwa Jézefa dobrze grata na tym instrumencie. W latach
dwudziestych, podczas pobytu cztonkéw Komitetu Paryskiego w stolicy
Francji, Jarema stworzyl jazzband w skladzie: banjo, gitary i dwa forte-
piany - na jednym gral on sam, na drugim wybitny pianista, Stanistaw
Szpinalski*®. Zespét nie tylko wystepowal podczas organizowanych
przez kapistow balow, gdzie orkiestra grafa ,wspaniale i ogtuszajaco™’,
ale takze wynajmowany byt na imprezy, na kt6rych bawita sie arysto-
kracja. Prawdopodobnie Jeszcze w Krakowie, przed wyjazdem do Pa-

ryza, Jarema prowadzit orkiestre, w ktorej grali jego koledzy, serbscy
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Kazimierz Meyerhold — kampozytor, ayrygent, muzys

i ukrainiscy studenci. Jazz, muzyka przybyla do Europy ze Stanow
Zjednoczonych jeszcze przed zakonczeniem pierwszej wojny Swiatowej,
podbijal w latach trzydziestych publiczno$¢ Krakowa. To w Krakowie
rozpoczal dziatalnos¢ pierwszy w Polsce oddzial muzyki jazzowej
w ramach Szkoly Muzycznej im. Wladystawa Zelenskiego. Kierownikiem
wydziatu byt Kazimierz Meyerhold, a $piewu uczyt w nim Jan Ekier.
W latach trzydziestych Jaremie zdarzato si¢ animowac krakowskie
dancingi, co tak wspominal Dobrowolski: ,,Najlepszym momentem
byty chwile, kiedy Jozek Jarema siadat do fortepianu, gral muzyke
jazzowa, ryczal jednoczeénie przez tubg i okropnie tupal nogami,
dogadujac jeszcze na boki. Zwykle grali Munk i Spritzer-Frank, kom-
pozytor muzyki lekkiej”*. Dancingi organizowane w Domu Arty-
stow, jak rowniez bale karnawalowe animowane przy wspotudziale
cricotowcow” reklamowane byly jako wydarzenia wpisujace sig
w tradycje krakowsko-paryskie. Na ulotkach i zaproszeniach mozna od-
nalez¢ badz francuskojezyczne hasta, badz bezposrednie nawigzania
do stynnego balu w Starym Teatrze, urzadzonego w 1925 roku przez
przebywajacych w Paryzu kapistow, ktorzy, by podreperowac budzet,
na odleglo$¢ zorganizowali ,Redute Montparnasse”; mialy na niej
wystapic ,,3 orkiestry (i1 ja:etzhand)”33. I tak, przyktadowo, jeden z dan-
cingéw z poczatku lat trzydziestych zapowiadat slogan: , Tout le monde
va danser / Vous vous souvenez du 14 juillet?”* (,Wszyscy bedg tanczy¢
| Czy pamigtacie 14 lipca?”); bal artystow w 1935 roku zas: ,,Dwa jazzy
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(specjalny zespo tangowy) oraz btyskawiczne produkcje widowiskowe,
muzyczne i cyrkowe stworzg turbinowg atmostere najwiekszych zabaw
paryskich. - Czy pamigtasz bal Montparnasse 1925¢ I'll see you in my
dreams”® - chetnie przywolywano tytut szlagieru z 1924 roku.
,Trzeba powiedzie¢, ze »Cricot« ma szczescie do muzykow. Przy-
czynili si¢ oni niemalo do tego ogromnego sukcesu artystycznego,
ktory zdobyli »Cricotyéci« w Krakowie, a o ktérych echa rozeszly sie
juz po calej Polsce™®. Co prawda stowa te pochodzg z recenzji, ktora
zostata opublikowana wiosng 1934 roku, a wigc dopiero w pierwszym
sezonie dzialalno$ci Cricot, ale okazaly si¢ prawdziwe rowniez
w kontekécie dalszej historii tego teatru. Otwarto$¢ na wspotprace
z artystami muzykami, a wigc niezamykanie dzialalnosci Cricot
wylacznie w ramach ,teatru plastykow’, z jednej strony przysporzyla
teatrowi wiecej publicznosci, z drugiej znaczaco urozmaicita charakter
przedstawien, ktore miaty zapewniac rozrywke na wysokim, artystycz-
nym poziomie, ktorg wielokrotnie postulowat Jozef Jarema. Réznorodnosc
gatunkowa muzycznych wystepéw oraz muzyki, ktora towarzyszyla
spektaklom, okazala si¢ niezwykle wazna w kontekscie udanej pracy
zespotowej Cricot. W obrebie jego praktyk miescily si¢ bowiem za-
réwno eksperymenty z muzyka nowoczesng, jak i powrot do tradycji
i muzyki klasycznej. Mozna postrzegac t¢ niejednolitosc jako brak
spojnosci - albo tez jako potencjal i czynnik wzbogacajacy dzialalnosc

teatru Cricot. =
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