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KRAKOWIACY, GORALE, CHLOPI

ledwie dni obejrzalem i ustysza-

lem dwie opery polskie, ktérych
samo zestawienie, najzupelniej przypad-
kowe, ukazuje w ogromnym skrécie
niektére cechy tego, co w naszej twor-
czosci zwykliSmy nazywaé kierunkiem
narodowym. ,Krakowiacy { gorale”
Boguslawskiego z muzyksg Stefaniego
w Teatrze Wielkim w Y.odzi oraz —
w Teatrze Wielkim w Warszawie —
»Chiopi” Witolda Rudziniskiego do li-
bretta opartego na watkach powiesci
Reymonta.

Jedna z pierwszych 1 jedna z ostat-
nich oper polskich. Dzielg je dwa wie-
ki historii tego gatunku w naszym kra-
ju. Juz widze tytul zbiorowego opra-
cowania: ,Dwa wieki w shtuzbie naro-
du”. W stuzbie, nie dla rozrywki i za-
bawy, Muzyka polska, podobnie jak
wiele innych gatezi sztuki, przez diu-
gie dziesigtki lat byla skazana na stu-
zenie narodowi. Nie bylo w niej miejs-
«ca na beztroski kosmopolityzm. Wszyst-
ko, co sie wartoSciowego rodzilo na tej
ziemi, lub tworzone bylo przez Pola-
kéw poza jej granicami, musialo pod-
legaé tak silnemu ci$nieniu ze strony

w Bardzo krétkim odstepie kilku za-

odbiorcéw, Ze moglo byé przyjete tyl-
ko w jeden sposob: jako narodowe, ja-
ko polskie. Poczawszy od korica XVIII

| Wieku przez caly wiek XIX dziesigtki

lat pracowaly mna wyksztalcenie i u-
frwalenie stereotypéw odbioru — od-
bioru poprzez konkretny filtr, z kon-
kretnym kluczem w reku. I porozumie-
nie twoércy z odbiorcg opieralo sie na
calym systemie symboli i znakéw w
wolawczych, w ktérym — w zakresie
muzyki — bodaj najwazniejszg role o-
degralo zwrocenie sie w strone szero-
ko i 7zreszta do§é réznie pojmowanej
wudowosci”, w strone folkloru, trakto-
wanego jako podstawa ,stylu narodo-
wego”.

O znaczeniu folkloru napisano bar-
dzo wiele, podkreslajge jego pozytyw-
ny wplyw na wszelkg twérczosé. Taki
byl on w istocie, lecz tylko w twor-
czo$ci najwiekszych. A mniewielu mie-
liSmy tworcéw, ktérzy potrafili ustrzec
sie przed tkwigcymi w nurcie ,ludowo-
sei” niebezpieczenstwami splycen,
twoérezosci ,,z drugiej reki”. Zwlaszcza
W operze, tak popularnej w XIX wie-
ku, a ktérej naturalna daznosé do wy-
stawnoéci, widowiskowosci i przepychu
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oprawy scenicznej wiowych czasach (a
i teraz nierzadko) lafwo mogla dopro-
wadzi¢ do — powiedzielibySmy dzisiaj
— cepeliowskiej tandety. Chyba Cho-
pin przeczuwal to ‘niebezpieczenstwo
zbyt doslownego potraktowania ludo-
wych Zrédel, opierajge sie wszelkim na-
mowom napisania ,narodowej opery”?
Gdybyz tak kto§ podjal! proébe opraco-
wania historii pojeeia ,narodowosci’’
w muzyce polskiej takze od jego mniej
Swietlanych stron. Pokazal, jak stop-
niowo degradowalo gie ono w istnie-
jageyeh warunkach Ristorycznych, pro-
wadzge do banalnygh, plytkich sche-
matéow?

»~Kpakowiakéw i goérali”
sluzy podkresleniu aktualnosci politycznej
rozgrywajacych sie na scenie wydarzen.
Trwa Insurekcja Kodeiuszkowska. Folklo-
ryzm ,Krakowiakéw’’, jakkolwiek majgcy
oparcie w 6wczesnych feoriach estetycznyeh,
wynika z potrzeby chwili. Jest naturalny
i spontaniczny. ,,Narodpwos$¢” oper Moniusz-
ki polega juz na wyksztalconym w $wia-
domosci Polakéw stereotypie. Chlopska suk-
mana czy szlachecki Kontusz (bo i on staje
sie elementem ,folkloru” w szerokim ro-
zumieniu tego slowa) pa scenie funkcjonujg
juz na innych zasadagh, brawurowy mazur
czy polonez sa juz tylko symbolami pol-
skosci, pamieci, przypomnieniem historii.

Kostium ludowy
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Czy zdawal sobie z tego sprawe 6éwczesny,
Nacz_elny Dyrek}or ’Ifeau‘('r\\. general Abra-
mowicz, zwracajac sie po premierze ,,Hal-
ki” do zgromadzonych gos$ci: ,,Piszcie daléj,
tylko coé weselszego. Sztuka nie powinna
méwié 0 rzeczach wspodlczesnych Niech le-
piej siega do historii”’. A moze zapomniat
w tym momencie, ze historia nie zawsze
musi byé ani weselsza, ani bardziej bez-
pieczna niz wspdélezesnosé?

Zostawmy Moniuszke i chodZmy da-
lej. Stereotyp, zbyt diugo utrwalany,
zaczyna przynosi¢ obok korzy$ci
straty. Twoérezosé ,w duchu narodo-
wym” staje sie jednym ze skladnikéw
hermetycznej otoczki, w jakiej zaskle-
piaja sie narody, ktérych istnienie kul-
turowe jest zagrozone. Wobec odciecia
od zewnetrznych wplywéw nawet to zy-
ciodajne 7Zrodlo — muzyka ludowa —
zdaje sie tracié¢ swojg ozywezg moc. Wi
docznie nie moze sie karmié sama so-
bg. Folkloryzm staje sie sztuczny i na-
iwny, jak mlodopolskie ,,chlopoman-
stwo”, Coraz bardziej oddala sie od
aktualnosci. Przestaje stuzyé¢ tworczosci
oryginalnej — staje sie kopiowaniem.
Co dalej — wiemy. Trzeba bylo Szy-
manowskiego, by przywrécil wlasciwe
proporcje, a i to nie na dlugo, bo oto
wkrétce po drugiej wojnie przyjdzie
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Tadeusz Szylejko

jeszeze raz siegngé po stary schemat.
Czy po raz ostatni?

Tak w wielkim skréocie moégtby wy-
gladaé ,,paszkwil na folkloryzm”.

Siedzgec na przedstawieniu ,,Chlo-
péw” Rudzinskiego, pomys$latem sobie,
ze byé moze po raz ostatni jestem
Swiadkiem proby ratowania pojetej w
duchu ludowym narodowej tradyecji w
polskiej operze. Na scenie cigg zywych
obrazéw, nostalgiczny, mazowiecki
skansen, Jak gdyby spelnilo sie po la-
tach zyczenie generala Abramowicza —
historig stal sie folklor, za§ tematyki
wspolczesnej szukaé musimy gdzie in-
dziej, w kazdym razie nie w operze.
Ludowo$é stylizowana — jak w przy-
padku nie tylko dziela Rudzinskiego —
w operze traci zreszta nie tyle na swo-
jej widowiskowosci — te zawsze zacho-
wa - c¢o na zdolnosSci do udzwignie-
cia tre$ci odpowiednich do wspdlczes-
nej muzyki, jakich dzisiaj chcielibySmy
od niej oczekiwaé. Wypelnila swoje za-
danie ,sztuki narodowej” — i mozZe o-
dejsé? W regiony bardziej sobie przy-
chylne — do zespoléw piesni i tanca,
do etnograficznych muzedéw? B




