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/yje

w trzech Swiatach

Jnspiruje mnie moja rodzina, moja klasa spoteczna i ludzie,

z ktérymi dorastatam, nasze amerykanskie historie, podroze

| przeprowadzki. Ale szczegolne znaczenie majg dla mnie
doSwiadczenia mojej matki, jej emigracji, ciezkiej pracy i walki

0 siebie” —

mowi Martyna Majok, laureatka tegorocznej Nagrody

Pulitzera, w rozmowie z Jackiem Cieslakiem.

JACEK CIESLAK Jeste$ pierwsza urodzona w Polsce laureatka Pulitzera
w kategorii dramatu. Wyemigrowatas do Ameryki, majac kilka lat. Jak
wygladata Twoja pierwsza wizyta w profesjonalnym teatrze?

MARTYNA MAJOK Mialam wtedy siedemnascie, a moze osiemnascie
lat. Pierwszy spektakl, jaki zobaczylam, to byt Cabaret w produkcji
Roundabout w nowojorskim Studiu 54. To byta konsekwencja niesa-
mowitego przypadku. Wygralam 45 dolaréw w bilard, a kiedy zdarzyla
si¢ taka nietypowa w moim zyciu sytuacja — zdecydowatam sie wydac
nietypowo zdobyte pieniedze w nietypowy sposéb. W wyborze pomogta
mama. Jednym z jej zaje¢ bylo sprzatanie domoéw, z ktérych przynosita
czasopisma i gazety przeczytane przez jej pracodawcow. W jednej z nich
znalazta reklame spektaklu o tytule Cabaret. Ani mama, ani ja nie
mialy$my pojecia, co to takiego. Ale w spektaklu grat John Stamos, czyli
wujek Jesse z serialu Full House. Moja mama wiedziala, ze podziwiam
wujka Jesse’ego. Bytam przeciez dzieckiem, ktére wracalo po szkole do
pustego domu, poniewaz rodzice pracowali, wigczatam telewizor, Zeby nie
czu¢ sie samotnie. Nagle okazalo sie, ze moge zobaczy¢ ulubionego aktora.

wystarczylo tylko przej$¢ na druga strone mostu. Czulam, ze musze obejrze¢

show ze Stamosem. Najtanszy bilet na spektakl z jego udzialem kosztowat
45 dolardow, a wiec dokladnie tyle, ile wygralam w blialﬂ. Pﬂmyﬂalam ze
to dodatkowy znak, jaki daje mi zycie. Spektakl odmienit mnie catkowicie.
Wtedy, po raz pierwszy, dzigki teatrowi bylam émadklem hlstorll, ktﬁra
byla wstrzasajaca, a jednoczesnie pigkna i opowiedziana z humorem,
z towarzyszeniem muzyki — pelna erotyki, radosci zycia i werwy.
Znalaztam sie w sali wypelnionej ludzkimi glosami, éplewajqcyml to,

co chcieli i jak chcieli. Dzigki temu to, co bylo mroczne - me YMPro:

mitowalo bohateréw, tylko przydawalo im niepowtarzalnej barwy.
To bylo dla mnie niesamowicie inspirujace doémadczeme, Pﬁtem, ju.z na

wigkszos$¢ swoich mlodzienczych lat. Od lat wyjezdzali na obozy tea-
tralne, mieli doswiadczenia musicalowe ze szkoly. M6j $wiat byt inny,
dlatego na studiach czulam si¢ na poczatku jak outsider.

CIESLAK Jakie s3 Twoje polskie korzenie?

MAJOK Cata rodzina pochodzi ze Slaska, a oprécz matki i mojej siostry -
mieszka w Polsce. Siostra byta pierwsza osobg z naszej rodziny urodzong
w Ameryce. Moja matka wyemigrowala ze mng, gdy bylam dzieckiem.
matki, mieszkajacg

Nigdy nie widziatam mojego ojca. Ale rodzing mojej
w Polsce, mam wspanialy. Tesknie do niej.

uniwersytecie, spotkatam ludzi, ktérzy wystgpowali w teatrze przez by  poczatki Twoj
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MAJOK Wiele rzeczy doprowadzito mnie do pisania na scene. Ale fak-
tycznie: kiedy bylam w liceum, bratam udziat w programie nauczania
imigrantow — dorostych i ich dzieci w wieku przedszkolnym. Pisalismy
scenki i scenariusze, ktore miaty nas uczy¢ wyrazen przydatnych
podczas wizyty w banku czy w kawiarni. Serwowalismy im gotowe
frazy. Pisatam i ttumaczytam scenki na angielski, polski i hiszpaniski.
Wystepowatam réwniez w niekt6rych z nich. Ale w tamtym czasie nie
zdawatam sobie sprawy, ze to byl pierwszy kontakt z dramaturgia. Jest
tez inne tto mojego pisania. Wychowatam sie w rodzinie, ktérej spoko
zakl6cal ojczym. Stosowal domowa przemoc, zdarzaly sie sytuacje,
ktorych nie mogtam pojaé, dopoki ich nie przeanalizowatam. Nie
mogiam zrozumieé, dlaczego ktos wyrzadza krzywde bliskiej osobie,
z ktéry dzieli zycie. Kiedy wiec posztam na studia — zaczetam pisa¢
dialogi i w ten sposéb dystansowalam si¢ od traumatycznych wydarzen,
starajac si¢ zrozumied, jakie byly ich przyczyny. Ostatecznie, cze$¢ z tych
dialogow zfozyta sie na sztuke. Miatam $wiadomosé, 7e to, co robig, jest
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niezwykle trudne, a jednak stalo sie swego rodzaju obsesja. Zaczetam
rozumiec, jakie konkretne wydarzenia ujete w dialogach tacza sie
z procesami spolecznymi i kulturowymi. Nie sagdze, by mialo to charakter
terapii, ale pisanie wcigz pomaga mi spojrze¢ na zycie z dystansem. Chodzi
o to, ze gdy rodzg si¢ mysli, uczucia i przezycia — nie znajdujemy dla
nich odpowiedniego wyrazu i jezyka, dlatego nie mozemy ich dobrze
zrozumieC. Wigkszos¢ moich sztuk ma jednoczesnie charakter osobisty
i polityczny. Ich polityczno$¢ wynika bezposrednio z osobistego charak-
teru. Rowniez to sprawia, ze uwielbiam pisac na scenie. Tak sie wyraza
moja mitos¢ do procesu tworzenia teatru. Uwielbiam wspdtpracowacd
z aktorami, uwielbiam proby i salg prob, wypetniong hojnymi dla mnie
i widzow, a jednoczesnie rygorystycznie pracujacymi, artystami. Sztuki
rodzg si¢ w samotnosci, ale mozna je rozwijac i wzbogaca¢ w teatralnej

spofecznosci. Wlasnie to kocham.
CIESLAK Inspiracje prywatne sa najwazniejsze?

MAJOK Inspiruje mnie moja rodzina, moja klasa spoteczna i ludzie,
z ktérymi dorastalam, nasze amerykanskie historie, podrdze i przepro-
wadzki. Ale szczegdlne znaczenie majg dla mnie do$wiadczenia mojej
matki. Ona zawsze jest moja najwiekszg inspiracja. Z wielu powodow.
Widzg pigkno w tym, co inni uwazali za ,,skaleczony” jezyk. Angielski
byt drugim jezykiem dla wielu rodzin, jakie poznatam w Ameryce.
Wigkszos¢ uczyla sie angielskiego, Zyjac i pracujac. Nie mogta chodzi¢
do szkoty, poniewaz najpierw musieli uzyska¢ prawo do pracy. Dlatego
angielski mojej mamy podszyty polskim niesie ze sobg szczegdlna per-
spektywe widzenia §wiata, Ameryki. Wiele ttumaczy. Jest tez bardziej
prawdziwy, bezposredni i poetycki niz doskonaty, ,wlasciwy” angielski.

CIESLAK Jak wygladata Twoja edukacja, zwieficzona stypendiami

i studiami na prestizowych uczelniach?

MAJOK Najpierw posztam do szkoty publicznej w New Jersey, ktora
byta ogolnodostepna. Uczyli si¢ tam imigranci i ich dzieci, czyli moje
kolezanki i koledzy. Pochodzilismy z tego samego $rodowiska i bylismy
w wigkszosci. Nasi rodzice mieli podobne zajecia. Dorastalam w wielo-
kulturowej okolicy. Niemal kazdy pochodzit z innego miejsca na $wiecie,
co sprawilo, ze Ameryka od tamtego czasu jawi mi sie jako kraj imigran-
tow, z ktorych kazdy postuguje si¢ w domu dwoma jezykami. Dopiero
na prywatnej uczelni poznatam dzieci z lepiej sytuowanych rodzin
i sSrodowisk. Bylo oczywiste, ze pochodzimy z zupelnie innych swiatow.
Mowilismy, ubierali$my sie inaczej i mieliémy zupelnie inne do$wiad-
czenia z okresu dojrzewania. Nauczylam si¢ tego, by umie¢ zy¢ w dwoch
Swiatach — tam, gdzie dorastatam, i tam, gdzie sie rozwijalam, uczytam.
Ale wlasciwie mam kontakt z trzema $wiatami, bo przeciez jest jeszcze

Polska, z ktorej pochodze.
CIESLAK Jaki wplyw mialy na Ciebie telewizja, wideo, DVD?

MAJOK Film i telewizja zawsze byly dla mnie bardziej dostepne niz
teatr. Teatr byt za drogi, co takich jak ja oniesmielalo. Ogladanie filméw
kochalam zawsze, i to si¢ nie zmienito. W kazdym tygodniu ogladatam
filmy z wypozyczalni. Wrecz je pochlaniatam. Jednoczesénie ogladajac
telewizje — doskonalitam swdj angielski. Jednym z powodéw, dla ktérych
chciatabym stworzyc telewizyjny badz kinowy film, jest to, ze ich
publicznosc jest wigksza niz w teatrze, a takze bardziej roznorodna.
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CIESLAK A czy teraz bilety do teatru sg w zasiegu mozliwosci emigranckich

dzieci?

MAJOK Na Broadwayu sg bardzo drogie, a na Off-Broadwayu bywa
podobnie. Czasami sg jednak oferty znizek dla studentéw lub bilety
typu last minute. Tak jest w Nowym Jorku. W Chicago, gdzie mieszkatam
podczas studiow licencjackich i po ich ukonczeniu, ceny sa o wiele
bardziej przystepne, dlatego mogtam zobaczy¢ tam wiele przedstawien.
Spedzitam tez duzo czasu w bibliotece publicznej, czytajac kazda sztuke,

ktorg moglam poznac za darmo.

CIESLAK W Polsce wcigz chyba jeszcze Zyjemy dawna stawa Mrozka,
Rozewicza, a takze amerykanskimi sukcesami Glowackiego, ktéry
stworzyt seri¢ emigranckich sztuk. Maja dla Ciebie znaczenie? Podjetas
przeciez watki Karaluchéw i Antygony w Nowym Jorku. Czy moze
zbieznos¢ tematyczna Twoich sztuk ze sztukami Glowackiego jest

przypadkowa?

MAJOK Zawsze ekscytowato mnie to, ze moja sztuka Cost of Living
zostata wyprodukowana w teatrze, ktéry wystawit Polowanie na kara-
luchy Janusza Glowackiego w1987 roku - i to dokladnie trzydziesci lat
po premierze Glowackiego. Ewa Zadrzynska-Glowacka wzieta udzial
w Kosztach Zycia, widzgc mojg wezesniejsza sztuke Ironbound. Uwiel-
biam sytuacje, ktore taczg doswiadczenia ludzi i krajow, z ktorych
pochodzy. Zwlaszcza wtedy, gdy w cudowny, nieoczekiwany sposob
faczg nieznajomych ponad czasami, w jakich zyja. Jednoczeénie musze
dodac, ze jest wielu dramaturgow z wielu krajow, ktorzy probujg zro-
zumiec, jak to jest zy¢ pomiedzy ojczyzng a miejscem emigracji; jak to
jest, gdy zostawi si¢ rodzing i wybierze nowy rodzaj zycia. Laczy ich
nawet to, ze wykorzystuja dla zbadania tych do§wiadczen teatr i czarna
komedig. Teraz jestem dumna, ze taczy sie mnie z tradycja polskich
dramatopisarzy. Ale prosze mi wierzy¢: kiedy zaczynatam pisac — nie
znalam jej. Po raz pierwszy poznatam glebiej twérczo$¢ Gombro-
wicza, Mrozka, Glowackiego dopiero na studiach. Tak naprawde,
dopoki nie trafitam na uniwersytet, nie znatam wielu dramatopisarzy

poza Szekspirem.

CIESLAK Twoje sztuki sg grane w Ameryce, ale w Polsce nie wystawiono
dotad zadnej. Czy to oznacza, ze zyjemy w dwdch zamknietych, nie-
zaleznych obiegach teatralnych?

MAJOK Ten sezon teatralny bedzie dla mnie i dla moich sztuk w Polsce
przelomowy. Premiera Ironbound odbedzie sie w Warszawie, zas
Kosztow Zyciaw Gdyniiw Katowicach. Teatr wielokrotnie okazat sie sztuka
0 mocno lokalnym zabarwieniu, réwniez dlatego, ze jego sita uruchamia
si¢ wtedy, gdy wielu ludzi spotyka sie w jednym miejscu. Jednoczesnie
nie sgdze, ze teatry dziatajace w réznych kulturach i miejscach swiata
- nie komunikuja sie ze soba i s3 na siebie catkowicie zamknigte. W kazdym
razie nie musi tak byc. Oczywiscie trzeba wykaza¢ odpowiednie zainte-
resowanie i zainwestowac - czas i pienigdze. Jesli chodzi o mnie - zwia-
zatam si¢ z takimi instytucjami jak Instytut Kultury Polskiej w Nowym
Jorku i Instytut Adama Mickiewicza w Warszawie, ktory zaprosit mnie
do Polski w 2016 roku. Jednoczeénie w Nowym Jorku sg teatry New York
Theatre Workshop, A.R.T., St. Anne’s Warehouse i The Public Theatre,
zeby wymieni¢ tylko kilka, ktére byly i sa zainteresowane polskim
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Mam nadzieje dotrzeé¢ do

Jak najszerszej publicznosci,

nie rezygnujac z moich tematow

| bohaterow. Nie zamienie ich na
innych tylko po to, zeby moje sztuki
byty grane na Broadway'u. Jedyne,
Co moge zaoferowac — to dramatur-
giczne walory humoru, ktéry daje
widzom moich sztuk chwile radosci
| pigkna, a one tez s3 przeciez czescia
ludzkiego zycia.

dramatem. Takze w Chicago dzialajg co najmniej dwie sceny, ktore
prowadzg polscy rezyserzy, czesto prezentujgc polskie dramaty. Przed
moj3 ostatnig wizyta w Polsce, w grudniu 2016 roku, spotkatam sie
z wieloma polskimi artystami w Nowym Jorku i Chicago, ktorzy sg
zaangazowani w produkcje spektakli lub festiwali o miedzynarodowe;
randze, wykraczajgcej poza polskie ramy. Na spotkania z twércami
w Polsce miatam mniej czasu, poniewaz kiedy jade do kraju - odwie-
dzam gtéwnie rodzine.

CIESLAK Czy zetknetas si¢ z nowg polska dramaturgig, na przyktad ze
sztukami Doroty Mastowskiej?

MAJOK Czytalam Mastowska, niestety nigdy nie widzialam inscenizacji
jej sztuk. Teraz mam nadzieje poznac blizej tworczo$é wspolczesnych
polskich dramatopisarzy.

CIESLAK Mamy tez w Polsce mit teatru inscenizatoréw. Czy mialas okazje
zobaczyc¢ spektakle Lupy, Warlikowskiego, Jarzyny?

MAJOK Widziatam 4.48 Psychosis Sarah Kane w rezyserii Jarzyny
w St. Anne’s Warehouse w Nowym Jorku kilka lat temu. Znam tez
spektakle Lupy i Warlikowskiego. Jednoczeénie chciatam zapytac
o ekscytujace polskie rezyserki!

CIESLAK Polecam Anng¢ Augustynowicz, Monike Strzepke, Maje
Kleczewska, Barbar¢ Wysocka.

MAJOK Dzigkuje. Generalnie, jesli jest jakas polska produkcja, na ktérg
moge si¢ dostac - id¢ jak w dym. To wynika z mojej ciekawosci. Dlatego
bardzo dobrze czutam si¢ na Boskiej Komedii w Krakowie w grudniu
2016 roku. Kilka spektakli wrecz pokochatam, a niektorymi wrecz
pogardzatam, i malo brakowato, a wdalabym sie w bojke z jednym
z rezyserow w barze po jego przedstawieniu, poniewaz bardzo mnie
rozgniewal! Czgsto zaluje, ze nie mielismy wiecej kreacyjnej, zespolowej
pracy na studiach w Ameryce, ktdra, tak jak w polskim teatrze, daje
szans¢ na to, by rézni artysci, reprezentujacy rézne teatralne formy -
pracowali razem, by stworzy¢ co$ z niczego, zaczynajac w punkcie zero.
Jednoczesnie uwielbiam amerykanski sposéb opracowywania tekstu



i testowania nowych sztuk. Uwielbiam by¢ w sali prob bardziej niz

w jakimkolwiek innym miejscu na $wiecie.

CIESLAK Czy kiedy zetknelas si¢ z Iwong, ksigzniczkg Burgunda

Gombrowicza, zaskoczyla Cig ta dramaturgia?

MAJOK Gratam w spektaklu Iz¢izatuje, ze nie gralam Iwony! To najcie-
kawsza postac teatralna, jakg znam. Spektakl, o ktorym mowig, przy-
trafit mi si¢, gdy robitam licencjat na University of Chicago. Pierwszy
raz gratam w polskiej sztuce, cho¢ czytatam wczesniej niektore z nich.
Najbardziej zaskoczylo mnie ttumaczenie. Fascynujace bylo to, co
zostalo pominigte i zmienione, a takze w jaki sposéb to zrobiono.
To wiele mowi nam o r6znicach pomigdzy kulturami i o sposobach,
w jaki do nas przemawiajg. Ale to, co uwielbialam w tamtym spektaklu
- to jego komediowos¢, ktéra w nagly sposob zanikata. Rezyser bardzo
dobrze rozumiat mrok komediowosci, doprowadzajgcej do brutalnego

konca.

CIESLAK Czy mozna powiedzie¢, ze amerykanski teatr to glownie pro-
dukcje komercyjne oraz sztuki w stylu, w jakim piszesz Ty i podobni Ci
autorzy? Bliskie sprawom spolecznym - realistyczne, naturalistyczne,
psychologiczne, wyrastajgce z tradycji, na przyklad Williamsa, ktory tez
mial polskiego bohatera, Stanleya Kowalskiego w Tmmwaju zwanym

pozgdaniem?

MAJOK Broadway kojarzy si¢ z komercja, a przeciez nie mozna zaweza¢
do niej jego oferty. Przypomnijmy, ze sztuki Tennessee Williamsa byly
wystawiane na Broadwayu, tak zresztg jak Eugene’a O’Neilla. I nadal
83, teraz jednak zazwyczaj z celebrytami w obsadzie. W amerykanskim
teatrze czesto zdarza si¢ przeptyw ludzi i idei pomiedzy scenami ko-
mercyjnym i non profit. Czasami offowa sztuka, ktora zyska $wietne
recenzje, a bilety s3 wyprzedane - zwraca uwage broadwayowskich
producentow. Jest tez tak, ze znani artysci, ktérzy odniesli sukces — sami
szukajg wspotpracy ze srodowiskiem offowym. Tak bylo z musicalem
Hamilton, o jednym z ojcéw zatozycieli Stanéw Zjednoczonych, ktory
na poczatku grany byt na Off-Broadwayu.

CIESLAK A potem bilety na Broadwayu kosztowaly nawet goo dolaréw.

MAJOK Moze tei pojawic sie gwiazda, ktéra chee wystepowa¢ na
Broadwayu, ale szuka dla siebie odpowiedniej roli poza nim i w taki
SPosob tradycyjnie ,,nickomercyjna” sztuka trafia do komercyjnego teatru.

B

Teraz jestem dumna, ze tgczy sie
mnie z tradycja polskich dramatopi-
sarzy. Ale kiedy zaczynatam pisac

= Nie znatam jej. Po raz pierwszy po-
Znatam gtebiej tworczosé Gombrowicza,
Mrozka, Gtowackiego dopiero na stu-
diach. Tak naprawde, dopéki nie trafitam
Na uniwersytet, nie znatam wielu dra-
Matopisarzy poza Szekspirem.
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Mysle jednak, ze pytasz mnie bardziej o estetyke, styl i tre$¢ niz o éwiat
produkcji. Interesuja mnie opowiesci, ktorych Zazwyczaj sie w teatrze
nie opowiada. Ich historia zaczyna si¢ na Off-Broadwayu lub w Londynie,
a niektore trafiaja na Broadway. Mam nadzieje dotrze¢ do jak najszerszej
publicznosci, nie rezygnujgc z moich tematéw i bohateréw. Nie zamienie
ich na innych tylko po to, zeby moje sztuki byly grane na Broadwayu.
Jedyne, co mogg zaoferowac i oferuje, a przynajmniej tak sie staram -
to dramaturgiczne walory humoru, ktéry daje widzom moich sztuk
chwile radosci i pigkna, a one tez sa przeciez czescia ludzkiego zycia.
Jestem przekonana, ze sa sposoby na to, by polaczy¢ w teatrze efekt,
jaki daje prawda o zyciu oraz szeroko pojeta komercyjna atrakcyjnosé.

CIESLAK W jednym z wywiadéw méwilas, ze miata$ dos¢ grania kobiet
ponoszacych kleske. Czy granie takich rol rowniez byto impulsem do tego,
by zamiast cierpiec i umierac na scenie - zaczac pisac i walczy¢ pidrem?

MAJOK Jak juz wspomniatam, bylo co najmniej kilka powodéw, dla
ktorych zaczgtam pisac. Przede wszystkim jednak chciatam zrozumied
siebieiinnych. W akcie pisania mogtam siebie lepiej poczu¢ i zobaczy¢.
Starafam si¢ pokaza¢ doswiadczenia moje i mojej rodzinny, a takze
ludzi, z ktorymi dorastalam, zwlaszcza mojej matki i kobiet takich jak
ona. Chcialam by¢ rozumiana i postrzegana w sposéb, ktéry brat sie
z mojej szczerosci, jakiej brakowato mi w wiekszosci opowiadanych
w teatrze historii. Nigdy jednak nie pisatam dla siebie rol. Kiedy zajetam
si¢ pisaniem — przestalam grac. Zdecydowanie wole role dramatopi-
sarki, chociaz wcigz jest to dla mnie niezwykle trudne wyzwanie. Jak
juz powiedzialam, uwielbiam przebywa¢ w sali prob, gdy pracujemy
z aktorami nad tekstem. Samego aktu pisania nie lubie.

CIESLAK Czytatem o amerykanskim programie, ktéry promuje sztuki
pisane przez kobiety. Czy to kwestia politycznej poprawnosci, parytetu
= €zy po prostu wspierania utalentowanych pisarek, ktére bez pomocy
nie zawsze mogg rywalizowac z kolegami?

MAJOK Kilka lat temu kobieca organizacja zrzeszajaca dramatopisarki
policzyla, ile sztuk wystawionych w sezonie w Ameryce zostalo napi-
sanych przez kobiety. Okazalo sig, ze ledwie 17 procent. Mysle, ze teraz
mozna mowic o wzroscie do 22 procent. Statystyki byly i sa szokujace,
co wywotato pytanie, dlaczego w Ameryce jest wiele dramatopisarek,
a jednak ich sztuki nie s3 wystawiane réwnie czesto jak sztuki drama-
topisarzy? Ktos zasugerowal, ze moze to by¢ spowodowane nieswiado-
mym uprzedzeniem wobec kobiet w teatrach. Jak to wyglada? Nasze
sztuki s3 czasami postrzegane jako ,kameralne” albo ,domowe”, za$
kolegow po pidrze jako ,uniwersalne”, ,wielkie”, ,,polityczne” — nawet
wtedy, kiedy piszemy bardzo podobnie. Przeciez Smieré komiwojazera
jest osadzona w domowych realiach, a nigdy nie styszatam, by méwiono
0 niej ,,sztuka domowa”. Prosze mi wierzyc¢, ta sama sztuka, gdyby zmieni¢
nazwisko autora, moze by¢ przez osobe decydujaca o repertuarze
przeczytana lub nie. Doszlo do tego, Ze niektdre pisarki skracaja swoje
imiona lub nazwiska, aby lepiej sprzedawac swoje sztuki. ].K. Rowling,
autorka cyklu o Harrym Potterze, zrobita tak, obawiajac sie, ze doce-
lowa grupa czytelnikow, czyli chfopcy, moga nie chcie¢ czytaé ksiazki
napisanej przez kobiete. Niedawno dyrektorka teatru w Nowym Jorku
zostata skrytykowana w waznej gazecie za to, ze jest ,,zbyt ambitna”.
Dlaczego bycie ambitnym dla kobiety jest czyms$ ztym? Dlaczego impuls
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do bycia ambitnym powinien by¢ kontrolowany lub ttumiony wiasnie
u kobiet? Dlaczego odbior naszych sztuk powinien by¢ ograniczony?

Dlaczego historie o kobietach sa uwazane za ,,niszowe”?

CIESLAK Czy perspektywy patrzenia na ple¢ teatru czy autoréw zmieniajg

sie w Ameryce na lepsze?

MAJOK Mysle, ze dzieje sie to powoli. Kiedy zaczela sie rozmowa o parytecie
w teatrze, dyrektor artystyczny jednej ze scen powiedzial, ze chcialby
wystawiac sztuki kobiet, ale nie moze ich znalez¢. To rozgniewalo wiele
z nas, poniewaz oczywiscie wysylatysmy nasze sztuki do teatrow z pomocy
agentow lub samodzielnie. Bylysmy na wyciggniecie reki, nasze sztuki
tez. Od czasu rozpoczecia dyskusji na temat parytetu, co roku publiko-
wana jest lista piecdziesieciu najlepszych dramatéw napisanych przez
kobiety, osoby transpiciowe oraz kolorowe, ktore sa rzadko wystawiane
lub niewystawiane w ogole. Teraz zaden dyrektor artystyczny nie moze
powiedzie¢: ,,Nie moge was znalez¢”. Tymczasem ostatnio zostal
podjety temat matej obecnosci w teatrze sztuk kolorowych pisarek, bo
w zeszlym roku ich inscenizacje stanowily tylko 3,4 procent catej
amerykanskiej produkcji teatralnej. W Waszyngtonie odbywa sie
festiwal poswigecony nowym sztukom stworzonym przez kobiety
i osoby transpiciowe. Jestem przekonana, ze mezczyzni pisza swietne
sztuki, ale kobiety rownie dobre. Tak jak wspominatam, to, czy zostang
wystawione, zalezy od straznikow teatralnych bram, czyli dyrektorow
artystycznych teatrow - ci zas maja swoje upodobania i preferencje,
tak jak wszyscy. Nie bez znaczenia jest fakt, ze wiekszos¢ dyrektorow
artystycznych teatrow w Ameryce to biali me¢zczyzni. Nikt nie mowi,
ze wszyscy z premedytacja wykluczali z repertuaru dramatopisarki. Ale
statystyki uswiadomity dysproporcje, jakie s3 w amerykanskim teatrze
faktem. Wiele krajow prdbuje teraz osiggna¢ rownowage.

CIESLAK Sztuka Ironbound, ktéra bedzie pokazana w Teatrze Narodowym
w Warszawie, jest rowniez zapisem przemocy mezczyzn wobec kobiet.

Jak bardzo akcja #MeToo ujawnita skale tego zjawiska w — wydawaloby

sie nowoczesnych — Stanach Zjednoczonych?

MAJOK W sztuce jest jeden epizod pokazujacy taka przemoc, cala
sztuka jej nie dotyczy. Chodzi o to, ze wiele kobiet musi walczyc o swoje
bezpieczenstwo finansowe w zwiazkach i negocjowac finansowe
warunki wspotzycia z mezczyznami. Chodzi o kompromisy, jakie
zawierajg z partnerami w sytuacji, gdy majg ograniczone mozliwosci
dziatania - te za$ nie zawsze przynoszg efekt, jaki zakladaly. Sztuke
napisatam w 2014 roku, zanim rozpoczal sie¢ ruch #MeToo. Oczy-
wiscie przemoc wobec kobiet jest problemem od dawna. Mysle, ze
wiele kobiet czuje sie molestowana. Niemal kazda artystka, o ktorej
mowilam - doswiadczyla braku szacunku ze strony mezczyzn,
peinigcych wazne funkcje z punktu widzenia ich przysztoscii kariery.
Przez dlugi czas mowienie o tym wydawalo si¢ zbyt niebezpieczne
lub daremne. Ostatnio wiele zostalo powiedziane i zrobione w tej
sprawie, ale walka kobiet nie jest skonczona. Mamy jednak coraz
wigksza nadzieje na zmiang, bo powstala wspdlnota, ktora nie chce
milczec i wspoldziata, aby domagac sie szacunku dla kobiet w kazdej

dziedzinie zycia.

CIESLAK A skad sie wzial Tw6j pomyst pisania o Czarnobylu w formie

musicalu, nietypowej dla tego dramatycznego tematu?

MAJOK Katastrofa w Czarnobylu wydarzyta sie, kiedy bytam malym
dzieckiem, miata wplyw na moje zdrowie. Poza tym juz od ponad
dekady fascynujg mnie historie z tamtego obszaru i tamtej epoki. Mozna
je opowiadac z wielu roznych perspektyw, dotykajac waznych takze
dzisiaj kwestii wygnania z domu, migracji. Pytania dotyczace tego, czy
porzucic miejsce urodzenia i co zrobic, gdy juz to sie¢ wydarzyto, czego
si¢ wtedy trzymac i jak zy¢ - sa dla mnie niezwykle wazne, a szeroka
sfera odpowiedzi ma wielki tworczy potencjal. Moim zdaniem idealnie

tacza sie z muzyka. ®
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