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rozmowa z tancerkg i choreografka

ak nie wiedzie¢

,Otwarcie na niewiadoma, wrecz rzucenie sie w nieznane, jest
w moJej pracy kluczowe" — mowi tancerka i choreografka Ramona
Nagabczynska w rozmowie z Marcinem Mietusem.

MARCIN MIETUS Centralnym tematem Anonimowych performeréw
jest performowanie. Czy utozsamiasz je z byciem na scenie?

RAMONA NAGABCZYNSKA Wedtug klasycznej terminologii per-
formowanie oczywiscie nie ogranicza sie do sceny, bo performowac
mozna tez zycie codzienne, seksualnos¢, tozsamosc itd. Ja przygladam
si¢ sytuacji osoby znajdujgcej si¢ w ramach okreslonego dyspozytywu
scenicznego. Wchodzenie w role moze nastapi¢ w momencie wejécia na
sceng, nawet gdy przemowi sie na niej jako ,,ja”. To ,,ja” nie jest wowczas
przypadkowe, jest wykreowane. W Anonimowych performerach duzo
gramy z performowaniem i nieperformowaniem, wchodzeniem w role
sceniczng i wychodzeniem z niej. Istnieje przekonanie, ze w przypadku
tego drugiego porzucamy role na rzecz ,siebie”. Prawda jest taka, ze
porzuca si¢ jedng role na rzecz drugiej. Nigdy nie dochodzi do zata-

mania tego performansu, tylko do jego przeksztalcenia.
MIETUS Co osobiscie daje Ci performowanie?

NAGABCZYNSKA Wobec performowania mam chyba psychologiczna
potrzebe. Nie postrzegam siebie jako zbyt $mialg osobe, cho¢ pewnie
z czasem to si¢ zmienialo, wiasnie pod wplywem performowania. Bytam
bardzo niesmialym dzieckiem. Performowanie nadato mi takiego po-
czucia, ze jestem widzialna. To poczucie widzialnosci wigze sie rowniez
ztym, ze nie muszg si¢ nig krepowac. Paradoksalnie, mimo ze bycie na

scenie stanowi obnazajgcg sytuacje, to jest w jakis sposdb chronigce.

MIETUS I moze by¢ uzalezniajace. Pamigtasz, kiedy narodzit sie pomyst

na Anonimowych performerow?

NAGABCZYNSKA Zaczelo sie od szukania wspolnego mianownika
dla doswiadczen performerow funkcjonujacych w bardzo réznych
konwencjach scenicznych. Wybratam performeréw, ktorzy wydawali
mi si¢ zwierzetami scenicznymi, takich, dla ktorych wystepowanie jest
nie tylko zawodem, ale i sposobem bycia w $wiecie. Nie martwitam sig¢
tym, czy rzeczywiscie tak o sobie mysla, poniewaz podczas procesu

interesowalo mnie konstruowanie prawdy o sobie, a nie prawda jako taka.

MIETUS Czgsto goscinne osoby stanowig dla teatru wyzwanie.

NAGABCZYNSKA Mozliwe, ze dla Teatru Studio korzystne bylo za-
trudnianie ludzi z zewnatrz, bo akurat w tym samym czasie szykowano
duza premiere angazujacg wiele 0sob. Dzieje sie to jednak ze szkoda dla
budzetu spektaklu; w jego ramach mieszczg si¢ honoraria zaproszonych
przeze mnie artystow. Wydaje mi sie, ze to tez kwestia niedysponowania
przez Studio ogromnym zespolem, takim jak cho¢by w Starym Teatrze
czy w Teatrze Dramatycznym. W takich teatrach otwarto$é na goscinne
wystepy moze byC mniejsza. Pojawia sie wowczas wymag, zeby w takim
projekcie brali udziat tylko aktorzy z zespotu.

MIETUS Czy generuje to problem?

NAGABCZYNSKA W moim przypadku rodzi to my$lenie w kate-
goriach: ,Jak ja sobie poradze?”. Pracowanie wylacznie z aktorami
dramatycznymi byloby dla mnie sporym wyzwaniem. Wydaje mi sie, ze
musialabym rowniez i$¢ na wiecej ustepstw artystycznych. W Ano-
nimowych performerach trzy osoby — Bozna Wydrowska, Karolina
Kraczkowska i ja - s z pola choreografii, a Rob Wasiewicz jest rodzajem
pomostu miedzy swiatem tanecznym a aktorskim, ktéry w tym spek-
taklu reprezentuje Maja Pankiewicz. Maja, jako aktorka, pozostala
w mniejszosci, musiata si¢ wigc w pewnym sensie poddac i otworzy¢

na to, co proponuje.

MIETUS Myslisz, ze to kwestia narzedzi badz przyzwyczajen aktoréw,

ktore s inne niz u tancerzy?

NAGABCZYNSKA Tak, to inny sposob pracy. Polega chociazby na
innym nastawieniu do materiatu. Moje doswiadczenie pokazuje, ze
w choreografii proces si¢ w pewnym sensie nie konczy. Wybranie mate-
riatu, na ktérym bede pracowa¢, stanowi ledwie zalazek, co$, co bedzie
si¢ jeszcze dlugo rozwijaé, zmieniaé. W teatrze tez mozna poszukiwac,
jednak mam wrazenie, ze w obrebie repertuaru stricte aktorskiego.
W choreografii narzedzia znajduja sie poza klasycznym kanonem pracy
tancerza czy tancerki. Dzigki temu mozna wejs¢ w przestrzenie, ktorych




Nie interesuje mnie przeszczepianie,
ale rozwijanie tego, co ktos posiada.
Zalezy mi na tym, zeby performerzy
robili cos, czego nie robili wczesniej.
Nie chodzi o wykonywanie Innej
Czynnosci, tylko o podejscie do niej
W Inny sposob.

Ramona Nagabczynska

si¢ kompletnie nie zna. Otwarcie na niewiadomay, wrecz rzucenie sie
Wnieznane, jest kluczowe. Taka praca wymaga jednak odpowiedniego

Nastawienia i gotowosci na przekroczenie tego, co sie juz wie.
MIETUS U aktorek i aktoréw w yglada to z Twojej perspektywy inaczej?

NAGABCZYNSKA Tam grzebie si¢ raczej wewnatrz znanych juz narzedzi
aktorskich. Szuka niuanséw wokol materiatu, ktory jest dostepny.
W zwigzku z tym, 7e aktorzy najczescie; ogniskuja swoja prace wokdt
tekstu, wazne jest dla nich wydobywanie senséw z tego, co robig na
scenie. W mojej pracy natomiast nie lubie, kiedy performerzy CzUjg sie
zbyt wygodnie w materiale, a tym bardziej w odnajdywanych przez
siebie sensach. Jak tylko zaczng dotykac jakiegos sensu, powinni skreci¢
w jakas$ nieznang droge. Czesto siggam po znane konwencje taneczne
lub performatywne, jednak uzywam ich po to, zeby wykroczy¢ poza
nie i znalez¢ przestrzen performat}rwna, ktorej nie znamy.

MIETUS To brzmi jak rzucanie sie na bardzo gleboka wode.
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NAGABCZYNSKA Czesto tak to wyglada. Gdy przysztam na pierwsza

probe do Anonimowych performeréw, powiedzialam: »otuchajcie,

ja nie do konca wiem, co robig, chciatabym, zebySmy nie wiedzieli

wspolnie”. W pracy oczekuje takiego rodzaju otwartosci. Tego, ze
W tym niewiedzeniu w koncu zaczniemy wiedzie¢, jak nie wiedziec.
Musimy jednak dos¢ dtugo nie wiedzie¢, zaakceptowac ten stan i czug

si¢ pewni w tej niewiedzy,

MIETUS Mysle, ze aktorzy i aktorki UCzacy si¢ improwizacji sg gotowi
na takie dzialanie, ale bycie w niewiedzy przez dlugi czas moze sta-

nowic trudnoéé.

NACABCZYNSKA 7 jednej strony jest to bardzo obnazajace, z drugiej
wymaga wigcej pracy. Uczenie sie tego, jak sie nie frustrowac, ze caty
Czas si¢ nie wie, réwniez jest istotne i przynosi korzysci w postaci
efektow. Podobnie jak gotowos¢ na zmiany do ostatniego momentu.

MIETUS Kiedy dochodzi u Ciebie do finalowego etapu pracy nad
spektaklem?

NAGABCZYNSKA Bardzo roznie. Najczesciej wydaje mi sie, ze spektakl
Jest gotowy dwa tygodnie lub dziesie¢ dni przed premierg, potem osoba,
z ktorej zdaniem sie licze, przychodzi na feedback i - wymieniajac, co nie
dziata - moéwi, ze spektakl weale gotowy nie jest. Nastepuje moment,
wktérym porzucam laury, na ktorych wlasnie osiadtam, i robie cos, co
przebija ten komfort, w ktérym si¢ znalezlismy. To jest zwykle dobry
moment na zduszenie mojej tendencji do nadmiern ej kontroli, potrzebne
zwlaszcza wtedy, gdy pracuje z wigksza liczbg 0s6b. Przy Silenzio!
w Nowym Teatrze nie byto duzo zmian w strukturze, ale znalazly
si¢ w niej materialy, ktére byly na tyle sztywne, ze trzeba byto je polu-
zowac. Dopiero wtedy spektakl osiggnatl potencjal, ktorego oczeki-
walam. W Czesciach ciata na tydzien przed premiera bytam gotowa,
zeby zaprosi¢ ludzi na probe. Ich uwagi spowodowaty pewne zmiany,
wiec spektakl w takiej formie, w jakiej zostat zaprezentowany, byl
gotowy chyba dwa dni przed premierg. Do ostatniej chwili mialam
na przyklad scene, w ktérej odtwarzatam jeden do jednego teledysk
Sinead O’Connor, z ktérego Korzystatam. Finalnie zdecydowalam sie

na cos innego.

MIETUS Czyli praktyka zapraszania ludzi na pokaz pracy przed pre-
miera dziala budujaco?

NAGABCZYNSKA Tak, ale musiatam si¢ tego nauczyc¢. Diugo prze-
szkadzata mi w tym moja niesmiatos¢, stresowatam sig, jak ktos przy-
chodzil na probe. Miatam zawsze bardzo osobisty stosunek do tego, co
zrobitam. Nie bytam pewna Swego 1 to wigzalo sie z watpliwoéciami,
zwlaszcza w przypadku niegotowego dzieta. Po do$wiadczeniu takiej
praktyki przy Czesciach ciala zrozumiatam. jak bardzo jest to po-
trzebne. To byta tez pierwsza moja praca, podczas ktorej skorzystatam
z pomocy 0sob zajmujacych sie dramaturgia [Mateusza Szymanowki
1 Agaty Siniarskiej — przyp. M.M.], miatam takze narzuconego z gory
mentora z sieci APAP, w ktorej wtedy bytam.

MIETUS Od tego czasu regularnie zaczetas wspolpracowac z Agaty

Siniarskg. Na jakim etapie pracy zwykle ja zapraszasz?




NAGABCZYNSKA Przy Czesciach ciala przyszia tylko kilka razy, ale
jej udzial byt bardzo intensywny. Musze tez na to uwazac, poniewaz
Agata ze wzgledow zawodowych czesto wyjezdza, co powoduje we
mnie rodzaj napiecia. Wiem, ze nie moge sie za bardzo uzaleznia¢ od
Jej zewnetrznego oka. Jest to szczegolnie trudne przy pracy nad solo.
Gdy robitam Blogo w Muzeum Narodowym, gubitam si¢, gdy jej nie
byto. Przy Anonimowych performerach zaprositam Agate juz na samym
poczatku. Nauczytam sie wjaki$ sposob uwewnetrznic to, co mi dawata
na probach, na ktérych byla. Innymj stowy — dalej prowadzi¢ proces
sama w taki sposob, jakby$my byly we dwie. Po przebytych doswiad-
czeniach nabralysmy tak silnej relacji tworczej, ze do pewnego stopnia

mozemy traktowac si¢ nawzajem jak wilasne oczy.

MIETUS Domyslam sie, ze pomaga takze to, iz Siniarska — oprocz bycia
dramaturzka - jest choreografka i performerka,

NAGABCZYNSKA Tak, to jednoczesnie sprawia, ze granice miedzy
rolami nie sg zawsze takie jasne.

MIETUS Co masz na mysli?

NAGABCZYNSKA Agata moze zasugerowac rozwigzanie choreogra-
ficzne. Ja oczywiscie moge z tego skorzystac lub nie, a moja decyzyjnos¢
podpieram tym, ze podpisuje si¢ pod dang pracg jako choreografka.

MIETUS Ze swojej perspektywy odnosze wrazenie, ze te linie miedzy
choreografowaniem a dramaturgia sa o wiele plynniejsze niz w przypadku
rezyserowania i pracy z dramaturgiem. Skoro jestesmy juz przy rolach -
czy bycie performerka we wlasnej pracy choreograficznej jest latwe?

NAGABCZYNSKA Wcale. Teraz pracuje w projekcie, w ktérym nie
wystepuje, i widzg, jaki to jest luksus.

MIETUS Co wigc zmienia bycie w érodku?

NAGABCZYNSKA Stwarzam choreografi¢ i buduje dramaturgie od
wewnatrz. Korzystam z narzedzia, ktore bardzo cenie: nie patrze, jak to
dziala, ale sprawdzam od $rodka. Kiedy w momencie przebiegu czuje od
wewnatrz, ze cos nie styka, to wiem, ze jest to glebszy, dramaturgiczny
problem, ktory tatwiej mi wtedy rozwigzac. Mam poczucie, ze dzieki
tej perspektywie dramaturgia calosci jest bardziej choreograficzna.
Nie wiem, jak to inaczej okresli¢. Ta logika jest bardziej. ..

MIETUS Organiczna?

NAGABCZYNSKA Nie chodzi tylko o organicznos¢. Raczej o funkcjono-
wanie materiatu na roznych poziomach - jakiego typu wizualnos¢ ten
materiat wytwarza, jakie sensy sie z niego wylaniaja, jak i czy do$wiad-
czenie performowania materiatu wplywa na doswiadczenie widza.
Wierzg, ze jednym z zadan oséb tworzgcych spektakle jest wykreowa-
nie spojnego swiata. Performerzy musza méc istnie¢ w tym Swiecie.,
[ch doswiadczenia powinny wspolistnie¢ na rownych zasadach co
doswiadczenia widzdw, bo inaczej jedni sa zakladnikami drugich. Moze
nie jestem modelowq widzka, ale nie jestem w stanie poddac sie spek-
taklowi, jesli osoby wystepujace nie $3 zainteresowane tym, co robig.
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Ponadto od wewnatrz moge pokierowa¢ materiatem tak, zeby pociag-
ngc reszte performeréw w zupelnie inne rejony, niz mogtabym zrobié to
z pozycji siedzacej i ogladajacej choreografki. Gdy jestem w srodku,
Jestem blizej. Rozumiem problemy performeréw, bo CZgsto s3 tez moimi
problemami, a nawet jak nie sa, to czuje je na skorze i fatwiej jest mi z nimi
empatyzowac. Nasza bliskos¢ daje nam wrazenie uczestnictwa we
wspolnej misji, gdzie kazdy ma glos i sprawczosc. Bycie w srodku jest
remedium na tendencje do tworzenia sie¢ dwdch antagonistycznych
obozow: performerdw i tworcow.

MIETUS To jest bardzo ciekawe, co méwisz o tej dramaturgii z we-
wnatrz. Stawiajac poprzednie pytanie, miatem raczej na mysli dogé
prowokacyjng teze, ze nie chcesz porzucaé performowania, skoro juz
masz na to okazje.

NAGABCZYNSKA Oczywiscie, lubie wystepowac. Jest to tez podykto-
wane wzgledami ekonomicznymi - jako freelancerka musze mie¢ jakies
grania. Zyje w innych warunkach niz etatow aktorzy.

MIETUS Aspekty myslenia o ekonomii zatrudnianych osob widze
rowniez w zapraszaniu goécinnych performeréw. Mysle tu na przyktad
0 Karolinie Kraczkowskiej, ktéra widzg coraz czesciej takze w teatrze
- na przyklad w Halce czy Melodramacie Anny Smolar - co daje jej
w miare¢ regularng prace.

NAGABCZYNSKA Mi to z kolei uruchamia myslenie dotyczace goto-
wosci teatréw na wspolprace z choreografka badz choreografem.
Uwazam, ze w teatrach, do ktérych zaproszona jest taka osoba, zesp6t
powinien by¢ mieszany. Skoro Rob Wasiewicz — jedna z nielicznych
0s6b aktorskich po Szkole Teatralnej w Bytomiu - dostat etat, nie widze
przeszkod, zeby teatry repertuarowe otworzyly si¢ na osoby o rézno-
rodnym wyksztalceniu, w tym tanecznym.

MIETUS Zwlaszcza ze dzi$ bardzo czesto poszukuje sie specyficznych
0s0b, 0 konkretnych umiejetnosciach badz niestandardowych sposobach

gry.

NAGABCZYNSKA Albo na odwrét: w szkolach teatralnych mozna
by stawia¢ na inne umiejetnosci, na przyktad performatywne, czy po
prostu innego typu niz praca z tekstem. Jest wiele metod aktorskich,
niektore z nich bardzo mocno bazujg na ciele. Poznanie wigkszej liczby
roznorodnych technik bytoby czyms bardzo pozytywnym, juz nie

mowigc o zajeciach tanecznych czy somatycznych.

MIETUS Poszerzenie aspektow pracy w szkotach pomogloby w otwarciu
sig teatru na performans i choreografie?

NAGABCZYNSKA Tak. Mysle, ze dobrze wplyneloby tez na wspétprace
z rezyserami z zagranicy, ktorzy postugujg si¢ niekonwencjonalnymi
metodami pracy. Zauwazam, ze od strony aktorow czesto pojawia
si¢ glod poznania innych podejs¢ do performatyki niz te, do ktérych
53 przyzwyczajeni. Procesy twdrcze natomiast sg zbyt krotkie, zeby
skupia¢ sie na uczeniu nowych umiejetnosci scenicznych. Zazwyczaj
odbywa sig¢ to jedynie w zakresie, ktory jest niezbedny do tego, zeby
sklei¢ spektakl, a im dalej od premiery, tym te umiej¢tnosci coraz

czytaj dalej ’
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bardziej zanikaja. Wymaganie od performerow umiejetnosci, ktérych
nigdy nie rozwijali, rodzi w nich frustracje i brak zaufania do siebie,

a to nie sa dobre warunki do pracy.
MIETUS Czy taki rodzaj myslenia wyniostas z edukacji za granica?

NAGABCZYNSKA Akurat jesli chodzi o moje wyksztalcenie, to jest
ono dosc¢ tradycyjne. W Hochschule fir Musik und Darstellende
Kunst we Frankturcie, ktérg ukonczytam najpierw, byty co prawda inne
mozliwosci niz tanczenie na puentach, ale to dalej bylo wazne. Program
szedl w mysl ,,mydto i powidlo”, ale w dobrym znaczeniu tego zwrotu.
Na mojej nast¢pnej uczelni, The Place w Londynie, zajmowalismy sie
przede wszystkim tanicem modern i tanicem wspaolczesnym. Rozwijalam
si¢ na pewno technicznie, artystycznie nie do konca. Istotne bylo dla
mnie w tamtym czasie bycie w obiegu, podfaczenie do rynku funkcjonuja-
cego w Londynie, a The Place do pewnego stopnia to gwarantowalo.
Tego brakowato moim zdaniem osrodkowi we Frankfurcie, ktory jest
odizolowany od rzeczywistosci rynkowo-tanecznej. Podobnie jest
zreszty, jak sadze, z Wydzialem Teatru Tanca w Bytomiu.

Natomiast przez wiele lat pracowalam w Londynie dla zespotu Clod
Ensemble, ktory pracowal z mieszana, aktorsko-taneczna obsada.
Tam docenifam nie tylko otwarto$¢ aktorow na materiat ruchowy, ale

rowniez wielos¢ podejs¢ do samego aktorstwa.
MIETUS Mialas szanse rozwoju po powrocie do Polski?

NAGABCZYNSKA Najwiecej skorzystalam z Alternatywnej Akademii
Tanca, programu prowadzonego przez Joanne Lesnierowska w ramach
Starego Browaru Nowego Tanca w Poznaniu. Nauczylam sie tam, ze
nie ma czegos takiego jak zty sposéb myslenia. Obserwowalam wow-
czas, jak nawet najdziwniejsze pomysly, ktére w zyciu nie przyszlyby
mi do glowy, rozwijaly si¢ w niezwykle prace. Odkrytam woéwczas, ze
wszystko moze by¢ materialem choreograficznym. To byt fantastyczny

program, bardzo chcialabym, zeby co$ takiego wydarzylo sie ponownie.

MIETUS Oby cos w tej kwestii ruszyto. Widzialno$¢ tanca zwieksza
si¢ z roku na rok. Na pewno wazna jest w tym wszystkim edukacja

publicznosci.

NAGABCZYNSKA Zauwazylam, ze w Warszawie widownia taneczna
staje si¢ coraz prezniejsza. Ludzie przychodza na taniec, cho¢ wciaz
wydaje mi sie, Ze na kilka nazwisk. Publiczno$¢ musi kojarzy¢ nazwisko
albo miejsce. W nowym roku powstanie Pawilon Tafica w Warszawie,
dedykowany choreografii, wigc rowniez w tym widze szanse na popu-

laryzacje tafica. Mamy w Polsce $wietnych performerdw.

MIETUS Tez jestem tego zdania. Zal byloby nie korzystaé z ich umie-
jetnosci.

NAGABCZYNSKA Po powrocie do Polski czesto jezdzitam do Anglii na
projekty ze wspomnianym Clod Ensemble. Chcac nie cheac, zaczelam
poréwnywac tancerzy z angielskiego i polskiego rynku tanecznego,
dochodzac do wniosku, ze pomimo Swietnego przygotowania technicz-
nego tancerzy w Londynie to polscy tancerze m aja wieksze umiejetnosci
performerskie. To, ze poziom techniczny polskich tancerzy jest dosc

niski, tez o czyms swiadczy.
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MIETUS Moze to, paradoksalnie, przez brak mozliwosci ksztalcenia

unas w tym kierunku. I kwestia podejscia, ktére mozna by okreslic. ..

NAGABCZYNSKA ...anything goes — wszystko wolno. To réwniez kwe-
stia rynku. Na przyktad w Londynie byt on bardzo ukonstytuowany,
co ma dobre i zte strony. Kiedy robilo si¢ cos$, co wykraczalo poza
dominujgce wowczas nurty w tancu, to ludzie - zaréwno publiczno$é,
jak i osoby z branzy - nie dawali temu szansy. Nie bylo otwartosci na
innos¢, co wplywalo na zainteresowania tancerzy, ktorzy chcieli by¢
w obiegu. Wynikalo to poniekad z sily, ktora miaty szkoly taneczne,
uczace tego, czym ma by¢ taniec i jak nalezy wystepowaé na scenie.
W Polsce bardzo cenig podejscie: ,,Nie wiem, ale ide w to”, jest ono nie-
zwykle ptodne. Mamy wigc bardzo duzy potencjal, tylko co$ musi sie

zmienic ze wsparciem. Bez pienigdzy i infrastruktury nie da sie tworzy¢.

MIETUS Gdy mowisz o nazwiskach, na ktorych taniec przychodzi

publicznos¢, to mysle, ze Twoje jest jednym z nich.

NAGABCZYNSKA Nie wiem, ostatnio na moim spektaklu, poza War-

szawa, bylo ledwo trzydziesci osob. (smiech)

MIETUS Za Silenzio! otrzymatas nagrode na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym Boska Komedia, a to na pewno dodaje prestizu.
Co prawda otrzymalas jg za rezyserig, nie za choreografie, ale mysle,

ze to duze wyroznienie.,

NAGABCZYNSKA Oczywiscie, bardzo sie z tego ciesze. Wydaje mi
si¢, ze nazwanie mnie rezyserkg mialo stuzy¢ nobilitacji: nie tylko
utozytam kroki, ale tez wymyslitam, stworzytam calo$é i pokierowa-

fam nig. Skoro to wszystko zrobitam, nazwano to rezyseria. Wciaz




pokutuje przekonanie, ze choreografia to ,,uktadanie kroczkow”,

a wcale tak nie jest.

MIETUS Zastanawiam sig, czy gdyby$ robila nowa prace w teatrze
dramatycznym, dajmy na to z zespolem etatowym, to nie zostalabys
nazwang rezyserka. W Nowym Teatrze, podobnie jak w Studio, miatas

chyba wolnos¢ w doborze obsady?

NAGABCZYNSKA W Nowym wygladalo to nieco inaczej. Spektakl
powstal w ramach programu ,,Poszerzanie pola”, kuratorowanego przez
Joanng Lesnierowska, wtedy nawet nie bylo propozycji ze strony teatru,
zeby wzigc aktorow z zespolu. Mysle, ze to osobny, rozlegly temat na
dyskusje o mozliwosciach, ktore rozpo$ciera teatr przed zaproszonym
tworcg. Wracam wigc do postulatu mieszania zespoléw, uwazam, ze

majg one ogromny potencjat.

MIETUS Ale czy biorgc do pracy taki zespdt, konsekwentnie nazywa-

tabys sie choreografka?

NAGABCZYNSKA Tak. Co nie zmienia faktu, ze aktorstwo bardzo
mnie interesuje, zwlaszcza jako inny rodzaj wytwarzania performa-
tywnosci. To, co Rob i Maja opowiadali przy pracy nad Anonimowymi
performerami, wydawalo mi sie niesamowite. Fascynuje mnie, ze ktos
w ramach wtasnej tozsamosci moze sie na scenie zupelnie zmienic,

nagiac wlasng psychike.
MIETUS Jakie jeszcze sa pozytywne aspekty takiej wymiany?

NAGABCZYNSKA W réznorodnym zespole dochodzi kwestia uczenia

si¢ od siebie. Dzieki temu wszyscy sie wzbogacaj3.
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rozmowa z tancerkg i choreografka

MIETUS Czy chodzi Ci wtedy o stworzenie wspdlnej kondycji na scenie?

NAGABCZYNSKA Rozne zasoby, czy archiwa — tez performatywne -
ktére wnoszg konkretne osoby, moga funkcjonowa¢ razem. Podczas
procesu tworczego duzo rzeczy opiera si¢ u mnie na wspélnej praktyce
wlasnie po to, zeby mdc zaraza¢ sie od siebie, Oczywiscie w bezpiecznych
warunkach - bez stresujgcych soléwek. Nie interesuje mnie przeszcze-
pianie, ale rozwijanie tego, co ktos posiada. Zalezy mi na tym, zeby
performerzy robili cos, czego nie robili wezedniej. Nie chodzi o wyko-

nywanie innej czynnosci, tylko o podejscie do niej w inny sposdb.
MIETUS I odlozenie na bok wlasnych przyzwyczajen?

NAGABCZYNSKA Zrobienie nie pierwszej rzeczy, ktora przyszia, tylko
pigtej. Albo na odwrot - tej pierwszej, ktora oceniam jako zenujaca.
W trakcie prob zawsze przypominam, ze nie ma glupich propozycii
ani ztych odpowiedzi na konkretne zadanie, bo to, co samo w sobie jest
okropne, w zestawieniu z innymi materiatami moze by¢ fantastyczne.

Moze by¢ dokladnie tym, czego spektakl potrzebuie.
MIETUS Istniejg techniki, ktére moga pomdc znalezé to coé?

NAGABCZYNSKA Nieocenianie sie. A to proces uczenia si¢ nie tylko
siebie, ale tez od siebie nawzajem.
MIETUS Czego uczysz sie od zespotu Hertz Haus, z ktorym teraz

wspolpracujesz?

NAGABCZYNSKA W tej pracy, jak juz mowilam, nie wystepuje na
scenie, co daje duzy komfort. Jednocze$nie odczuwam FOMO [ang. fear
of missing out - lgk przed wypadnigciem z obiegu - przyp. red..

MIETUS Dotyczace performowania?

NAGABCZYNSKA FOMO taneczne. Z dziewczynami z kolektywu
Hertz Haus robimy bardzo taneczng rzecz. Nie wiem, czy w zyciu robi-
tam taki spektakl, w ktorym jest tyle dzialari sfokusowanych na czas
L przestrzen. W strukture s3 wplecione rézne materialy performatywne,
ale jest on bardzo formalny. Nawet nie pamigtam, kiedy tanczytam
w tego rodzaju spektaklu. Czuje wiec ogromna zazdroé¢ - chcialabym
potanczyc¢ z nimi.

MIETUS Co Cig przed tym powstrzymuje?

NAGABCZYNSKA Nie ma sensu, zebym byta w érodku, bo spektakl
bedzie stanowil biografi¢ ich kolektywu. Gi6wnym tematem jest praca
w kolektywie, ale nie w sensie oglnym, tylko tym konkretnym. Bedziemy
na pewno staraly si¢ rozszerza¢ ten aspekt, ale opieramy calo$¢ na ich
doswiadczeniu.

MIETUS Jakie$ wstepne wnioski?

NAGABCZYNSKA Z jedne; strony duzo si¢ ostatnio méwi o kolektywach,
z drugiej niepotrzebnie sie je idealizuje jako utopie. Utopie sg niemozliwe
i niech pozostang niemozliwe. Sama przez lata tworzytam kolektyw,

wiec chciatabym odczarowaé ten temat. Teraz mam okazje. B




