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Po wystawieniu w TW-ON Manru jest dalej obcy wsrod swoich.
Mato kto dat sie przekonac, ze Paderewski mogt byc wybitnym
kompozytorem operowym.

B Obcego tatwo wymazac z pamieci, zwlaszcza
kiedy jest obcym wsrod swoich. ,,Kochajmy
Polske, bracia nieszczesliwi, jakzeby brat mial
zdradzi¢ swego brata?! (...) Izraelowi wieczne daj
zjednanie z Narodem Polski, bratem naszym,
Panie” - pisal dziewigtnastoletni Alfred Nos-
sig na tamach ,,Gonca Wielkopolskiego™. Je-
go mlodzienicze poglady spotkaly si¢ w rowne;
mierze z wrogoscia rabinow i obojetnoscia
braci Polakow. Nossig — uznawszy, ze nie ma
przysztoéci dla Zydow zyjacych w diasporze -
ze zwolennika asymilacji stal sie zarliwym sy-
jonistg. W trakcie obrad I Kongresu Syjoni-
stycznego w Bazylei poroznit si¢ jednak z The-
odorem Herzlem i od tamtej pory na wlasna
reke glosil idee powrotu Zydow do Palestyny.
Wiekszos$¢ zycia spedzit z dala od rodzinnego
Lwowa. Na poczatku XX wieku osiadl na state
w Berlinie. Po dojsciu Hitlera do wladzy prze-
niost sie do Szwajcarii. Przez kilka lat zabiegal
o srodki na realizacje monumentalnej kompo-
zycji rzezbiarskiej, ktorg zamierzal umiescic
na gorze Karmel jako ,,symbol §wiatowego
pokoju i zalozenia ojczystej siedziby dla Zydow
w Palestynie”. Wreszcie trafit do Pragi i nie
wiadomo, dlaczego tam zostat po aneksji czesci
terytorium Czechostowacji do III Rzeszy. Nie
do konca tez wiadomo, w jakich okoliczno-
Sciach wyladowal w getcie warszawskim i czy
Adam Czerniakow rzeczywiscie mianowat go
kierownikiem wydziatu kultury w Judenracie
na polecenie wladz niemieckich. W lutym 1943
roku Zydowska Organizacja Bojowa wydata na
sedziwego Nossiga wyrok Smierci - za rzekoma
wspolprace z gestapo. Wyrok wykonano.
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Wszechstronny pisarz, publicysta, dziatacz
leityczny, rzezbiarz i muz}rk — W SWO1m czasie
wychwalany przez srodowisko Mtodej Polski,
powazany przez krytyke zachodnioeuropejska,
bywaly w salonach emigracji — znikl z kart
historii obydwu ,,bratnich™ narodow, polskiego
i zydowskiego.

Warto mie¢ na wzgledzie jego powiklane
i pelne tajemnic losy, analizujgc dzieje powsta-
nia Manru, jedynej opery Paderewskiego, ktore;
predki schytek po prapremierze w DreZnie thu-
maczono niedostatkami niemieckiego libretta
Nossiga. Zdumiewajace, ze mimo tych niedo-
statkow dzieto w pierwszym sezonie istnienia
trafito kolejno na sceny w Pradze, Kolonii, Zu-
rychu, do nowojorskiej Metropolitan (po dzis
dzien jako jedyna opera polska), do teatrow
w Filadelfii, Bostonie, Pittsburghu i Baltimore.
[stotnie, juz wowczas podnoszono przede wszyst-
kim walory muzyczne Manru - w ktorym Pa-
derewski umiejetnie potaczyl wplywy opery
rosyjskiej i wloskiego weryzmu z wyraznymi
inspiracjami wagnerowskimi. Zarzuty wobec
libretta posypaty sie jednak na gtowe Nossiga
dopiero po premierze w Stanach Zjednoczo-
nych, przede wszystkim w obszernej, cho¢ chwi-
lami niezbyt konsekwentnej recenzji na tamach
»The New York Times”. Pierwsi krytycy nie szczg-
dzili pochwatl obydwu tworcom: ani po frene-
tycznie oklaskiwanej premierze drezdenskiej,
ani po pozniejszej o niespetna dwa tygodnie in-
scenizacji we Lwowie, z tekstem przetlumaczo-
nym na polski przez Stanistawa Rossowskiego.

Droga do Manru byla dtuga i wyboista. Nos-
sig poznal Paderewskiego w Wiedniu, w 1889

roku, i odtad namawial go do wspolnej pracy
nad dzielem teatru muzycznego. Paderewski
odrzucal pomyst za pomyslem: przystat dopiero
na propozycje opery na motywach Chaty za
wsig, jednej z najpopularniejszych powiesci
Kraszewskiego. W pierwowzorze byt mezalians
wiesniaczki Motruny z Cyganem o imieniu ITum-
ry, bylty powiklane relacje miejscowego dzie-
dzica z dawng ukochang Cygana, melodrama-
tyczne samobojstwo Tumrego, ciezki los wdowy
i sieroty oraz nieodzowny happy end z udzia-
tem wielkodusznego szlachcica, ktory wbrew
woli ojca zeni si¢ z osierocong cyganska dzie-
weczka i rozpoczyna z nia szczesliwe zycie.
Nossig wyostrzyt te zawg powiastke, zre-
dukowal j3 do dramatu Obcego. Usunal watek
dworski, przeniost narracje¢ z pogranicza Po-
dola i Wolynia w scenerie tatrzanskg, skrocil
historie protagonistow — w jego wersji Cygana
Manruigoralki Ulany - do finalowego epizodu
ich zwiazku, w ktorym trudno juz méwic o mi-
tosci. Jego bohaterowie sa zmeczeni, wynisz-
czeni nedza i pogarda otoczenia, probuja -
kazde po swojemu — wyrwac sie na wolnosc.
Ging obydwoje: porzucona Ulana rzuca sie do
jeziora, Manru — przeklety przez karta Uroka,
obsesyjnie zadurzonego w Ulanie - konczy
zepchniety w przepasc¢ przez zazdrosnego
Oroza, ktory odmowil odszczepiencowi po-
wrotu do taboru. Wszyscy sa tutaj obcy, nawet
wsrod swoich. Konflikt ,,dwu ras: stowianskiej
i cyganskiej” konczy sie podwojnag tragedia.
Jak to wystawic po stu z gora latach od pra-
premiery? Publiczno$¢ Teatru Wielkiego -

Opery Narodowej, coraz bardziej znuzona

kolejnymi inscenizacjamizapomnianych dziel
w duchu rodzimej Regieoper, takngta spekta-
klu w miare zgodnego z intencjami tworcow.
Sadzac z entuzjastycznego przyjecia Manru
w rezyserii Marka Weissa, staliSmy si¢ kraing
Slepcow, w ktorej jednooki jest krolem. Owszem,
wreszcie dostalismy spektakl bez lateksu, per-
wersji i sobowtoréw - co nie zmienia faktu, ze
rownie batamutny wzgledem libretta i party-
tury, zrealizowany rownie nieudolnie i w sumie
rownie chybiony jak wigkszo$¢ ostatnich pre-
mier w warszawskim teatrze.

Weiss nie od dzi$ stoi na stanowisku, ze ,,nie
da sie utrzymac powagi dramatu w kostiumie
historycznym”, Co gorsza, podpiera je falszywy-
mi argumentami w rodzaju: ,zdarza sig, ze
Antygone gra sie w greckich kostiumach, ale
kogo to wowczas obchodzi? W czasach Mozarta
i Szekspira gralo sie w kostiumach im wspot-
czesnych” (cytuje za rozmowa z Marcinem Fe-
diszem z ksiazki programowej). Zdaniem Weis-
sa, trzeba uwspolczesniac, bo si¢ nie utozsa-
mimy. Zwigzek Roméw Polskich bije na alarm,
ze cyganscy uczniowie trafiajg przymusem do
placéwek specjalnych, ze pracownicy szkolnych
poradni wydajg orzeczenia o ich uposledzeniu
ze wzgledu na stabe wyniki w nauce i nieznajo-
mos¢ jezyka; ze dorosli Romowie spotykaja sie z

niechecia, wrogoscia i agresja ze strony polskich
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Manru Weissa w TW-0ON

Manru, rez, Marek Weiss, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Teatr Wielkiw Foznaniu [£018]

sgsiadow i przedstawicieli instytucji panstwo-
wych. Tymczasem Weiss uwaza, ze problem
romski stal sie ,troche anachroniczny”, ze ,,Cy-
ganie kojarzg sie gléwnie z festiwalami piosenki
cyganskiej (...), ktore w ogole nie stojg z nami
w konflikcie”. To ja juz wole si¢ nie utozsamiac,
zwlaszcza ze Swiatopogladem rezysera.

Tym bardziej ze Weiss za ,wspolczesny” od-
powiednik Cygana z Manru uwaza podstarza-
tego hipisa, ktéry w mlodosci byt przywodca
duzej grupy motocyklowej. O ile mi wia-
domo, ideologia hipisowska stata w catkowitej
sprzecznosci z ideologia gangéw motocyklo-
wych, ktérych cztonkowie — w latach mlodosci
rezysera — gorliwie wspierali wojn¢ w Wietna-
mie. Cala rozmowa Weissa z Fediszem jest ule-
piona z podobnych herezji, falszow i pétprawd,
ktore niestety znajduja pelne odbicie w wizji
scenicznej opery Paderewskiego. Konflikt mig-
dzy stesknionym za taborem Manru a wrogo
nastawiong do jego rodziny wspolnota gorali
zastagpiono catkowicie wydumanym konflik-
tem miedzy grupa nowobogackich wiesniakow
i catkiem abstrakcyjng zgrajg gangsterow na
motocyklach, ktorzy w 111 akcie szarzuja na tle
kalifornijskiego zachodu stonca. Nedze chaty
za wsig zastgpiono zwyklym niechlujstwem.
Ulana kgpie synka w olbrzymiej, od miesigcy

niemytej tazience; obdarty i umorusany jak nie-
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boskie stworzenie Manru przezywa swoje fru-
stracje w towarzystwie chromowanego chop-
pera z dlugim widelcem. Krotko moéwiac,
Weiss zinterpretowal Manru przez pryzmat
mglistych wspomnien z filmu Denisa Hoppera,
nie zaprzatajac sobie glowy, jak w tej scenerii
zabrzmig $piewy wiejskich dziewczat, klatwa
odpedzajacej corke Jadwigi, czuta kotysanka
Ulany, wspaniaty duet protagonistow w drugim
akcie i cyganskie skrzypce w trzecim.

Bo Marek Weiss muzyke ma za nic, wbrew
saznistym deklaracjom programowym. Pory-
wajaca dramaturgie pierwszej sceny topi w nie-
zno$nym kiczu prowincjonalnego domu we-
selnego. Nie zwraca uwagi na aluzje do Zyg-

fryda w arii z kowadlem z II aktu (a mogiby

przeciez Manru choc raz walng¢ ?rgbnqutem
w gaznik). Nie rozumie, ze ﬁnaiﬂu:}; ,odmarsz”
taboru i rozpacz Ulany s3 jak zywcem wyjete
z partytur werystow, i zastepuje samobdjstwo
bohaterki {zawg manifestacja wyzszo$ci mat-
czynego uczucia nad smiercia.

Wspottworcy Manru nie znalezli tez zro-
zumienia u Grzegorza Nowaka, kierownika
muzycznego spektaklu. Poza chlubnym wyijat-
kiem Ewy Tracz (Ulana) ze sceny przez trzy
godziny dobiega niezrozumiaty betkot, niwe-
lujacy wszystkie zalety i wady libretta Nossiga.
Orkiestra rznie donosnie, przerazliwie jedno-
stajnie i bez pulsu, niweczac gre motywow prze-
wodnich i skutecznie zagluszajac wszystkich
solistow. Z tej opresji, poza wspomniang Ewa
Tracz, obronng reka wyszla tylko Anna Luban-
ska w epizodycznej roli Jadwigi i zaskakujgco
wyrazisty Dariusz Machej (Urok). Obdarzony
skadingd urodziwym tenorem Peter Berger
musial wykrzycze¢ partie Manru - dyrygent
nie dal mu Zadnych szans na zbudowanie tej
roli srodkami czysto wokalnymi.

[ zostalo po staremu. Manru jest dalej obcy
wérdd swoich. Malo kto dat si¢ przekonac, ze
Paderewski mogt by¢ wybitnym kompozyto-
rem operowym. Nikt nie uwierzyt w talent Nos-
siga jako librecisty. Nieliczni zadumali si¢ nad
ukrytym przestaniem dzieta. Wielu utwierdzi-
to sie w przeswiadczeniu, ze w teatrze muzycz-
nym musi by¢ gloéno, kolorowo i nie wiado-
mo o czym. Na szczescie nie wszyscy. Kochajmy
opere, bracia nieszczesliwi. Jeszcze wroci czas

rezyserow, ktorzy dadzg jej wolnosc. M
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