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Gdyby kto§ chcial daé wiare
Swiadectwom gromadzonym od
tysiecy lat przez literature, mogl-
by dojs¢ do wniosku, ze instytu-
cja monogamii zawsze funkcjono-
wala i funkcjonuje w sposéb da-
leko odbiegajacy od obowigzujg-
cych przepiséw i1 wytycznych.
Stanowi ona niewyczerpany te-
mat zaréwno tragedii, jak zwlasz-
cza komedii i farsy, przy
czym w obu gatunkach komicz-
nych najwdzieczniejszego mate-
riatu dostarczyl wiek XIX ze
swym kontrastem miedzy fami-
lijng codziennoscia mieszczanska
a romantycznym. frazesem, jaki
‘obowigzywal w odniesieniu do
catej dziedziny spraw interesu-
jacych damska i meska polowe
rodzaju ludzkiego. Temat stal sie
ulubiong domeng repertuaru bul-
warowego i wraz z oficjalnym o-
bowigzywaniem po dzi§ dzient
wzoré6w  dziewietnastowiecznych
-— na bulwarze pozostal.

Harold Pinter przy niewatpli-
wych zastugach dla dramaturgii
angielskiej péznych lat piecédzie-
sigtych (Urodziny_Stanleya, Do-
zorca, Samoobstuga), jest juz od
dawna, mimo pozoréw, wlasnie
pisarzem bulwarowym, ktéry sto-
suje zrecznie rozmaite wspotczes-
ne konwencje dramaturgii nie-
naturalistycznej, lgczgc je z by-
stra obserwacjg dnia powszednie-
go. W Kochanku, Lekkim boélu,
Powrocie do domu czy Dawnych
czasach efekty takiego polgcze-
nia byly interesujgce, choé przy
blizszym  wejrzeniu  zawartosé
myslowa sztuk okazywala sie
mialka. Pewien wyjatek stanowi
tu zeszloroczna Ziemia niczyja —
rzecz o wyrzucaniu ludzi przez
uplyw c¢zasu na margines bezru-
chu.

Robota Pintera jest zresztg
zawsze bez zarzutu i nic dziw-
nego, ze teatry w Polsce i w
Swiecie chetnie siegaja po kolej-
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| ne pozycje wyprobowanej firmy.
Ostatnig z tych pozycji jest wias-
nie Zdrada, o ktérej dosé wiasci-
wie byloby zauwazyé, ze oznacza
ona w tworezosci autora calko-
wite przejscie do weryzmu. Tech-
nika flash-backu, nieraz stosowa-
na od czasow pionierskich sztuk
Johna Boyntona Priestleya (Time
And The Conways, I Have Been
Here Before, 1937), ktorej echem
jest rozwijajacy sie wstecz prze-
bieg akcji w Zdradzie, nie sta-
nowi wystarczajacej podstawy do
modyfikacji tego stwierdzenia.
Cala reszta probleméw zwigza-
nych ze sztuka nadaje sie do roz-
wazan tylko jako material na
mniej lub bardziej dowcipny fe-
lieton obyczajowy.

Godny uwagi jest natomiast w
Zdradzie, podobnie jak we wszy-
stkich poprzednich dzielach
Pintera, jezyk dialogu, ktéremu
dobrze oddaje sprawiedliwosé
przekiad Bolestawa Taborskie-
go. Slynne ,magnetofonowe u-
cho” autora chwytajgce wiernie
wszelkie znieksztalcenia, jakim
w_banalnym obcowaniu ulega
sens mowy ludzkiej, czyni z jego
dziel doskonalg ilustracje wspdl-
czesnego stanu badan nad tym
zagadnieniem i czesto cytowany
materiat dowodowy w pracach
specjalistycznych.

Cze$§¢ aktéw mowy ma u Pin-
tera, podobnie jak u nas wszyst-
kich, juz w samym zalozeniu tyl-
ko funkcje fatyczng: stuzy na-
wigzaniu kontaktu za pomocag
sléw i zdan, ktore nic nie znacza
i nic znaczy¢ nie majg. Czesé jest
jednoznaczna tylko w razie ist-
nienia identycznych presupozycji
u obu partneréw rozmowy; przy
odmiennych presupozycjach zna-
czenia zmieniajg sie w zgola nie-
oczekiwany sposob. W wielu wy-
powiedziach wystepujg zaklocenia
zwigzku miedzy warstwg znaczen
i mowa, a dzieje sie tak ‘badi’

El2¢bieta Kepinska (Emma), Edmund Fetting (Robert) i Leszek Herdegen (Jerry)

wskutek niedbalstwa moéwigcych
0s0b, badz tez ze §wiadomych lub
nie§wiadomych powodéw psy-
chologicznych. W innych wresz-
cie wypowiedziach znaczenia u-
legaja zmianie, gdy mimika, ru-
chy i pozycja ciala znaczg co in-
nego niz towarzyszgca im mo-
wa. Wiszystko razem streszcza sie
w stwierdzeniu, ze w codziennym
obcowaniu ludzi miedzy soba
znaczenia powstaja tylko w kon-
tekécie konwersacji i od tego
kontekstu zalezg. Nie sg nato-
miast w sposéb staty przywigza-
ne ani do hasel slownikowych,
ani do tresci poszczegdlnych
zdan, jaka wynikataby ze zgodne-
go z gramatyka polgczenia tych
hasel; na przedstawieniu Zdrady
mozna sie latwo przekona¢ o
slusznosci catej tak zwanej kon-
wersacyjnej teorii  znaczenia.
Tekst sztuki jako calo§é nie wy-
daje sie obcigzony jakgkolwiek
wazniejszy sprawg i mozna go
odbiera¢ mnie zaprzatajac  sobie
glowy niczym innym, jak tylko
wlasnie semiotyka.

_Jako _ wyirawnv _rzemipélnil
Idramaturgii umie Pinter znako-
| micie uzywaé¢ wszystkich syste-
mow pozajezykowych, za pomo-
cg ktérych prowadzi akcje i cha-
rakteryzuje postaci na réwni z
dialogiem. Sprawy te nie sg spi-
sane w didaskaliach, lecz wyni-
kajg z dialogu, w ktérym pozo-
stawiono miejsce na ich rozwinie-
cie: na tym polega zjawisko zna-
ne w krytyce teatralnej pod naz-
wa ,sztuki dla aktoréw”. Zdrada
jest taka sztuka i w osobach
Leszka Herdegena, Edmunda
Fettinga oraz Elzbiety Kepinskie]j
znalazla obsade, ktéra umie spel-
ni¢ i catkowicie wykorzystaé in-
tencje autora.

Zlaczeni wiezami dlugoletniej
przyjazni mgz i kochanek (Fet-
| ting i Herdegen) dali zagrany
| cienkimi $rodkami koncert: pier-

—

iwszy z nich — godzenia sie ze

swg rolg, ulatwiong zreszta
przez wilasne zdrady, a drugi —
troskliwosei o szczeScie trzech
ognisk domowych: u siebie, u
przyjaciela i w wynajetym cu-
dzoloznym gniazdku. Obu panom
partneruje Kepitiska jako prak-
tyezna zona i réwnie praktyczna
kochanka. Nikomu z catej tréjki,
ktéra wraz z postronnymi partne-
rami tworzy skomplikowany wie-
lokat, nie zalezy od poczatku
sprawy W gruncie rzeczy mna ni-
czym, poza Swietym spokojem,
tak ze cala afera rozchodzi sie
z czasem po kosciach.

W sumie wieczér w teatrze za-
pewnia dwie godziny delektowa-
nia sie gra aktoréw i obejrzenia

fachowo mnapisanej sztuki bul-
warowej opartej na  wspol-
czesnej obyczajowo$ci, a wyko-

nanej w Priestleyowskiej techni-
ce. Uwzglednianie tego rodzaju
lekkiego a kulturalnego repertua-
ru jest tak samo dobrym prawem
Teatru Narodowego w Londynie,
gdzie odbyla sie prapremiera, jak
rawnie zasluzonego tylu powaz-
nymi inscenizacjami Teatru Pow-
szechnego w Warszawie, jedno
wszakze trzeba sobie powiedzieé
wyraznie i bez niedoméwien: z
kontaktami z dramaturgia euro-
pejska, ktoéra by mogla co§ daé
widzom, cala sprawa nie ma nic
| wspélnego. Rzeczg sprawozdawcey

| jest zresztg zajmowanie sie tym,

co jest, a nie tym, czego nie ma;
stad, poza koniecznoscig oddania
sprawiedliwosci Swietnym akto-
rom, bierze sie cala niniejsza re-
cenzja. ~

Teatr Powszechny w Warszawie:
ZDRADA E-Iarolda Pintera w przekla-
dzie Bolestawa Taborskiego. Rezyse-
ria: Jan Bratkowski, scenografia: Jan
Banucha, muzyka: Andrzej Trzaskow-
ski. Prapremiera polska 21 VI 1979
(fot. Renata Pajchel)




