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Weronika Szczawinska wykorzystuje formute stand-upu,

by opowiedzieC 0 swoich doSwiadczeniach po zdiagnozowaniu
raka piersi — nie tyle o walce z samym nowotworem, Co 0 Ciggtym

performowaniu wizerunku pacjenta onkologicznego. Warszawskie
Onko podwaza romantyzujace ujecie choroby.

B Szczawinska, tworczyni identyfikowana
z nurtem post-teatru, stawia na narracje auto-
biograficzng, osadzona w minimalistyczne;j
przestrzeni, w okolicznosciach zorientowa-
nych na bardzo bliski kontakt odbiorcow i ar-
tystow. Rezyserka, u ktorej kilka lat temu zdia-
gnozowano nowotwor piersi, wykorzystuje i po-
niekad dekonstruuje formute stand-upu. Wy-
korzystuje — bo zastepczym glosem rezyserki
(zreszta obecnej caly czas w przestrzeni gry
i co jakis$ czas dialogujacej z performerem) jest

Sebastian Pawlak, wykonujacy rodzaj prowo-

kacyjnego numeru poswigconego zyciu po
diagnozie. Dekonstruuje — bo posta¢ grana
przez Pawlaka co jakis czas zawlaszcza narra-
cje, snuje swojg pozornie poboczng, a w isto-
cie komplementarna opowies¢ o drodze do
aktorskiego spetnienia. W minimalistyczne;
przestrzeni, cytujacej dziedzictwo polskiej
awangardy, w kostiumach nawigzujacych do
projektow Marii Jaremy (scenografia i kostiu-
my Karol Radziszewski), tworcy rozbrajaja
konwencje, ktéra w sama swojg istote ma prze-

ciez wpisang autoironiczng zgrywe.

W tzw. dyskursie maladycznym palme
pierwszenstwa dzierza choroby nowotworowe.
Nie ma chyba choroby bardziej obcigzonej zna-
czeniowo niz rak. Susan Sontag pisala w Cho-
robie jako metaforze, ze rak to metafora eks-
pansywnego, niebaczacego na nic zla. Zwra-
cata jednoczesnie uwage na ,pojecia sity,
stabosci, a takZze energii” towarzyszace opi-
sowi doswiadczen zwigzanych ze smiertelng
chorobg. To spostrzezenie mozna przetozyc
na realia neoliberalnych spoteczenstw, z ciagta

oceng jednostki pod katem jej produktywno-




Sci, sprawczosci, zdolnosci do przystuzenia sie
spoteczenstwu. I choc rak wigzany jest z fatali-
zmem, to jednoczesnie uporczywie podkresla
si¢ role woli i sity w starciu z tym goliatowym
przeciwnikiem.

Doswiadczenia pacjentéw onkologicznych
sa przyrownywane do duchowej drogi czy
pielgrzymki, na ktérej konicu w zatozeniu po-
winna czeka¢ odnowa. Te dwie optyki nie sg
wcale biegunowo rézne. Sporo kontrowersji
wzbudza praktyka mindfulness, wywiedziona
z buddyzmu, a przetworzona na zachodnig
modle, stanowigca jedng z podstaw modnych
technik stosowanych w biznesie (male zamie-
szanie wzbudzit pos§wigcony temu wywiad
Jasia Kapeli z Zuzanng Ziomecka, przepro-
wadzony dla ,,Krytyki Politycznej” w maju
biezacego roku). Ze$wiecczona praktyka sa-
modoskonalenia zostaje wpisana w tryby ka-
pitalistycznej turboprodukcji. Mozna oczy-
wiscie polemizowac z takim ujeciem tematu,
jednak nie ulega watpliwosci, ze quasi-du-
chowe hasta i wymog sukcesu/produktyw-

zwitek banknotow jedynie po to, by ustyszec,
ze w zasadzie zgadza si¢ on z zaproponowa-
nym przebiegiem leczenia. (,Snito mi sie, ze
posztam do lekarki i powiedziala, ze zostalo
mi osiem minut zycia. Czekalam w pierdolo-
nej poczekalni pot godziny” - mimowolnie
nasuwa si¢ cytat z 4.48 Psychosis Sarah Kane,
ktorej realizacja na scenie TR Warszawa zo-
stala zresztg zacytowana w spektaklu). Sowi-
cie oplacony lekarz ignoruje pytania o przewi-
dywane szanse na przezycie, perorujac z upo-
rem maniaka o zagrozeniach dla kobiecej
plodnosci i koniecznosci rewizji plandéw na
dalsze zycie. Ta scena moze wydawac sie
przesadna, cho¢ inne zdanie mialyby osoby,
ktore doswiadczyly podobnego nastawienia
personelu medycznego, nawet w elegancko
uszykowanych prywatnych gabinetach. I nie
jest to bynajmniej rzadkie zjawisko.

Postac Pawlaka opisuje skrajnie rozne reak-
cje ludzi na chorobe, cho¢by protekcjonalizm
przypadkowych osob, ktadacych ,,wspélczu-
jace” dlonie na przerzedzonej na skutek che-

Zarowno w przypadku zawodu aktora, jak i osoby
cierpigcej na raka publiczna persona i prywatne ,ja"
stapiajg sie w jedno. Aktor i osoba chora dokonuj3
nieustannego performansu obliczonego

na spoteczng akceptacje.

nosci czesto si¢ ze soba spotykaja — sktadaja
sig, na przyktad, na zakorzeniony w §wiado-
mosci obraz osoby chorej na raka. Cierpisz
z powodu choroby nowotworowej? Musisz
by¢ ,fajterem”, nie poddawa¢ sie, akcepto-
wac swoj stan, a jednoczeénie pielegnowad
Swiadomo$¢ kruchosci swojego istnienia.
Tymczasem, jak moéwi Szczawiriska ustami
Pawlaka: ,Ja nie zyje w ciagltym leku, ja zyje
w leku okazjonalnym”. Rak - jakakolwiek
powazna choroba - jest tylko jednym z kom-
ponentéw wplywajacych na funkcjonowa-
nie jednostki w §wiecie. Swiatu zdarza sie
Jednak o tym zapomina¢. I do takiej puenty
mozna sprowadzi¢ cate Onko.

Postulat ,,przekraczania siebie” pojawia sie
w dwoch réznych opowie$ciach. Naznaczone
Przerysowang ekspresja monologi Pawlaka
53 Inspirowane doswiadczeniami rezyserki.
Pojawiajg si¢ zatem miniopowiastki o odwie-
dzinach w prywatnym gabinecie, w ktorym,
Z Wyrezyserowana »godnoscia” i ze tzami
W Oczach, pacjentka przekazuje specjaliscie

mioterapii fryzurze. Wizerunek osoby chorej
nie nalezy do niej samej, jest przedmiotem
nieustannej spolecznej walidacji. Bywa albo
estetyzowany - Pawlak opowiada o sesji zdje-
ciowej w lifestyle'owej gazecie, gdzie kontur
tysej glowy rezyserki zostal rozmyty przez
migkkie studyjne oswietlenie — albo obliczony
na wywolanie litosci. Osoba chora musi po-
stepowac wedlug skryptu, przy tym ow skrypt
rzadzi si¢ paradoksalng, niemozliwg do reali-
zacji logika. Szczegélnie jesli jest sie kobieta.
Caly onkobiznes - peruki, protezy piersi dla
pacjentek po mastektomii — odpowiada na
wciaz zywotny ,mit urody”.

Opowiesc Szczawinskiej splata sie z opo-
wiescia aktora. Pawlak jako Weronika opowia-
da o procesie ,wczolgiwania” si¢ na scene pre-
stizowego polskiego teatru z nowotworem na
plecach. Nie chodzi tu o kokieterie — rezyserka
0 ugruntowanej renomie nie musi mozolnie
wydeptywac swojej sciezki, by zaistnie¢ w prze-
strzeni zawiadywanej przez Grzegorza Jarzy-

n¢ —a o gre z przeSwiadczeniem, ze osoby zma-

bl

Onko Szczawinskiej

-

gajace si¢ ze smiertelng choroba dysponuja
szczegolng kartg przetargowa. Proces ,,gramo-
lenia si¢” do srodowiska opisuje tez sam Paw-
lak. Nie dostal si¢ na studia aktorskie, dyplom
zrealizowal eksternistycznie, ale zostal na-
maszczony przez Lupe i Kleczewska, tworcow
znanych przeciez ze stosowania réznych
przekroczen, naruszania intymnych granic
aktora. , Zalapalem sie na moment kultu
teatralnego” — powie wykonawca, co w dobie
rewizji praktyk brzmi wyjatkowo zjadliwie.
Wspomnienia z teatralnej inicjacji bynajmniej
nie s3 glamour. Niektore z anegdot balansuja
wrecz na granicy zenady, chocby ta o wygrze-
bywaniu nutelli z pieluchy (nawigzanie do
spektaklu Babel w rezyserii Kleczewskiej).
Zarowno w przypadku zawodu aktora, jak
i osoby cierpiacej na raka publiczna persona
i prywatne ,ja” stapiaja si¢ w jedno. Aktor
i osoba chora dokonuja nieustannego perfor-
mansu obliczonego na spoleczng akceptacje
- a ich doswiadczenia czesto okresla si¢ jako
transgresywne, oczyszczajjce, zmieniajace
diametralnie §wiatopoglad. Dlatego Pawlak
z wystudiowana przesada wyspiewa stowa
Stachury: , Ty i ja — teatry to s3 dwd”. Warun-
kiem wstepu na t¢ symboliczna écenf; jest
samoponizenie, a przynajmniej gotowos¢ do
skrajnych poswiecen.

Niewiele ponadgodzinne Onko ma swoje
btyskotliwe momenty. Dobrze dziata chocby
sam koncept dialogowania wycofanej rezy-
serki z minoderyjnym, noszacym schlemme-
rowskie kostiumy Pawlakiem. Szczawinska
razem z dramaturgiem Piotrem Wawrem jr.
celnie zderzajg narracje o chorobie i pracy
w teatrze, analizuja dyskurs sukcesu/porazki
czy postulat ,dobrego nastawienia” i ,,samo-
rozwoju’, wreszcie dotykaja tematu zmagan
jednostki z systemem. Spektakl jako catos¢ po-
zostawia jednak poczucie niedosytu. Niekie-
dy mozna odnie$¢ wrazenie stuchania utworu
z dawno zdartej plyty; pewne recyklingowane
zabiegi tworcze nie zachowuja pierwotne;
sity oddziatywania, a wrecz zaczynaja nuzy¢.
Tym niemniej mam w sobie wewnetrzny opor
przed krytyka teatru autobiograficznego,
w ktorym na pierwszy plan wybija sie intymne,
trudne przezycie, szczegdlnie w obliczu braku
wspolnej plaszczyzny doswiadczeniowej. To
dosc¢ przewrotne uczucie, zwazywszy na to, ze
Onko nicuje martyrologie oséb zmagajacych
si¢ z nowotworem, non stop igra z przeko-
naniem, ze pacjenci onkologiczni powinni
funkcjonowaé w spolecznej szklanej bance.
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Rak nie maluje nikomu aureoli nad glowg. W



