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- Solo o relaci

,Bardzo mato mowimy o swoich artystycznych praktykach
a bardzo duzo o systemie, w ktérym pracujemy. Ja tez

to powielam, choc staram sie nad tym panowac” — mowi
choreografka Agata Siniarska w rozmowie z Magdaleng Piasecka.

MAGDALENA PIASECKA Nasza rozmowa jest czeécia warsztatu
~Wrazliwos¢ ciata”. Rozmawiamy na Zoomie, mowigc do kamery
komputera, co sprawia, ze nasze cialo silg rzeczy jest podzielone - na

czgs$¢ widoczng i t¢ ukryta. Jak odnajdujesz sie w tej sytuacji?

AGATA SINIARSKA Bardzo nie lubie tego typu spotkan, zoomow,
skype'ow, czatow. Podczas pandemii duzo czasu spedzalam sama
w mieszkaniu i uderzyta mnie mysl, jak bardzo moje relacje spoteczne
§3 oparte na kontakcie fizycznym - od bardzo prostego dotyku, uscis-
nigcia dioni, przez pocalunek, w policzek czy w usta. Potrzebowatam
lockdownu, zeby uswiadomic sobie, jak bardzo moja komunikacja jest
komunikacja pozawerbalna.

Wydaje mi si¢, Ze przez to, ze jestem osobg dziatajaca na scenie, bardzo
Zle wypadam na wszelkich tego typu zoomowych nagraniach. Cho¢
staram si¢ byc precyzyjna w jezyku, bardzo wazny jest dla mnie réwniez
gest ciala. Potrzebuje feedbacku. W wigkszosci swoich prac staram sie
by¢ w bezposrednim kontakcie z widownig. Sprawdzam, co si¢ dzieje
W przestrzeni, co nie dziala, co dziata. A w sytuacji spotkania online
staje sie to po prostu niemozliwe.

PIASECKA Soft Act of Killing i In the Beginning was a Copy oglada sie
teraz niemal jak horror. Z premedytacija wymieniasz si¢ z publiczno-
S€ig swoimi bakteriami - przytulacie si¢, wymieniacie usciski dloni,
Pocalunki. Z perspektywy czasu pandemii wydaje sie to zupelnie
niemozliwe, Twoje prace s3 zawsze wymiang energii - takze tej dostownie
fizycznej, jak myslisz o przysztosci? Czy to w ogdle moze dziataé?

SINIARSKA Chyba nie zdawalam sobie sprawy z tego, ze performowanie

H.&Sceniﬂ to jest bardzo trudna, ciezka praca, bardzo meczaca. Stawianie

ﬁaia, SWoich pomystow wobec innych, poddawanie sie cigglej ocenie.

' m You Are Safe jestesmy trzy, nago, i te pierwsze dwadzieécia minut

Wslow motioy, Jest naprawde bardzo trudne... Co jaki$ czas patrzymy

n# Publicznnéé I wielokrotnie widzimy osoby, ktore zakrywaja oczy,

sp.mzczﬂji% glowy, bo nie s3 w stanie znies¢ widoku naszej nagosci.

Jednej Strony $miejemy sie z tych pruderyjnych zachowan, ale z dru-

a3 - #m“}’ to wszystko dzieje si¢ wobec nas, wobec naszych cial, bo ktos
PUSIg

.. éﬂprz-:-du_ Ale wracajac do Twojego pytania, nie widze przysztosci

L fEtuk Perform aty

a - It . . . ) ¥ . ;
Wia zastonic sobie OCzy 1na nas nie patrzec. A my musimy przec

wnych w przestrzeni wirtualnej, bez watpienia nie.

i, {5 KA No whaénie - byty takie préby, sa takie proby.

Agata Siniarska

choreografka, tancerka, performerka.
VWS P 0tzatoz vie ielka kolekt ywu f emale trouble.

SW0Jg praktyke umieszcza pomiedzy tym.
Jak myslimy o Swiecie i jak sie w nim poruszam y.

T

sztuka, w ktorej krzyzuje sie
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- Soft Act of Killing, koncepcja | wykonanie Agatd SINlarska

SINIARSKA Moim zdaniem totalnie nieudane. Wcigz nie wiemy, czym
miatoby by¢ spotkanie tych dwoch mediéw. Ale na taki namyst nie ma
czasu, poniewaz zwykle nasze zlecenia brzmig: ,, Masz dwa tygodnie,
wymysl co$ i zrob kamerg ze swojego starego telefonu”. Tematem moje]
pracy jest wspolobecnosc. Jezeli zostaje nam ona zabrana, musimy
pracowa¢ z brakiem tej wspotobecnodci, ale caly czas pracowac, pra-
cowacé z brakiem. Dzi$ zmieniaja si¢ parametry naszego bycia razem,
ale to nie znaczy, ze musimy przenie$¢ nasze spotkanie w przestrzen

innego medium.

PIASECKA Porozmawiajmy o pracach, ktére wydarzyly si¢ w pelne;
obecnosci: 24 klatki na sekunde i Soft Act of Killing. Co w nich chciata$

osiagnac?

SINIARSKA Przygotowujac 24 klatki na sekundg, bardzo chcialam
zrobi¢ spektakl feministyczny, choreografi¢ feministyczng. Miatam po-
czucie, ze duzo bylo i jest feminizmu w sztukach wizualnych. W teatrze,
medium doé¢ powolnym, on w jakims stopniu tez gdzies istnieje. Mnie
jednak interesowalo i nadal interesuje, jak robic prace feministyczne,
niekoniecznie o tematyce feministycznej. Co to w ogole znaczy zrobic
choreografie feministyczng? Mieszkalam juz wtedy w Berlinie i mialam
poczucie, ze musze by¢ bardzo ostrozna w §rodkach, jakie stosuje, skoro
w Niemczech teoretycznie duzo rzeczy zostato juz w tym obszarze
nazwanych dzieki drugiej fali feminizmu, ktéra w Polsce nie miata
miejsca. W Polsce tatwiej wpas¢ w emocjonalnosc, esencjalizm. Dlatego
zdecydowaltam sie na prace z narzedziami filmowymi. Myslalam tez
o kategorii pigkna. Nie chcialam dekonstruowac kobiecos$ci: pokazywac
kobiety brudnej, kobiety brzydkiej, kobiety potwora... Nie, chciatam
pokaza¢ kobietg superpigkna, az obraz zacznie pgkac. Pigkng nie na sto
procent, ale na sto dwadzieécia procent! Superpigkna! Chcialam pchnac
te kategori¢ w inny rejestr, nie uciekac od spolecznego ciata, ktore jest

mi przypisane jako kobiecie, tylko wykona¢ spoteczne zadanie na sto

dwadzieécia procent. Uwazam si¢ za artystke konceptualng iinteresuje
mnie cialo w konkretnym politycznym dyskursie i to, jak ono moze
w tym dyskursie funkcjonowac.

Inaczej byto z Soft Act of Killing. W pewnym momencie poczutam, ze Ja
tez chce tanczy¢. Poniewaz juz bytam znana jako tancerka nieruszajaca sig,
szukatam powodéw do tanca. Zacz¢lam bardzo prosto - od skakania.
Zastanawialam sie, co w ten sposob produkuje. Cieplo, pot —ale to sg
rzeczy, ktorych nie jestem w stanie pokazac na scenie, choc istnieja.
[ zaczetam mysle¢ o tanicu jako o odkrywaniu pewnego rodzaju rela-
cyjnosci w §wiecie. W tym momencie cialo juz nie byto dla mnie tylko
politycznym obrazem, ale rowniez musialo byc zaangazowane hizycznie,
zeby moglo te relacyjnosci zrozumiec, odkry¢, aktywowac.

Od tego momentu zainteresowaly mnie dyskursy ekologiczne. To, w jaki
sposob funkcjonujemy w $wiecie i w jaki sposab ciato, cialo tanczgce

w choreografii, pomaga mi zrozumiec, czego jestem czescia.

PIASECKA Czyli zrédlem pomystu sa Twoje relacje ze swiatem? Potem

przychodza narzedzia?

SINIARSKA Tak. Staram sie mysle¢ o choreografii wielopoziomowo,
patrze¢ na nig jak na tort przetozony kremem - po przekrojeniu ktorego
wida¢ wszystkie warstwy. Cialo tanczace Jest zawsze wielowarstwowe:
dyskursywne, fizyczne, fikcyjne, emocjonalne... Ciekawe jest, kiedy te
warstwy w pewnym momencie aktywujg si¢ naraz w jednej przestrzeni.
Nie widze miedzy nimi zadnej hierarchii. Jest to cialo. Chce zmniejszac
rozdzwiek pomiedzy teorig a praktyka, cialem pra ktykujacym a cialem
teoretycznym.

Praktykuje teraz kung-fu, i méj nauczyciel nie pozwala czytac na ten
temat zadnych ksigzek ani oglada¢ zadnych filméw. Chodzi o to, zeby
doktadnie rozumie¢ te praktyke poprzez cialo. To tez jest generowanie
wiedzy, ktora jest zawsze w hierarchii ponizej wiedzy teoretycznej.

Wiedza akademicka stabilizuje $wiat, nazywa i sprawia, ze cos jest.
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| wykonanie Agata Siniarska, Katarzyna Wolifiska

Aleuwazam, ze wiedza, ktéra wychodzi z ciata, ma tak samo sprawcze

narzedzia.

PIASECKA Czy mozna powiedziec, ze cialo, ktére ogladamy podczas
spektaklu, cialo skonstruowane reprezentatywnie, jest suma wszystkich

cial, ktore ten spektakl robity? Twojego ciata w réznych aktywnosciach?

SINIARSKA Tak i nie. Z jednej strony performans jest tylko mani-
festacja jakiego$ procesu. Nie chcialabym postrzegac go po prostu
Jako dazenia do tego, co na koncu. Po drodze dziejg sie rdzne rzeczy,
dsam proces bywa sinusoidalny. Oczywiscie, w pewnym momencie on
PIZyspiesza, poniewaz jest narzucony harmonogram. Jednak prébuje
nie traktowa¢ dnia premiery jako spektakularnego zdarzenia, celu
dazen. To jest tylko pewien moment - kiedy jutro bede performowac,
t€N moment bedzie juz inny.

PIASECKA Zatem to. co wplywa na te roznice efektu na scenie - oprécz
€Zynnika zewnetrznego, okolicznosci, publicznosci - jestw Twoim ciele,

zalezy od tego, jak Twoje ciato odnajduje sie tego dnia?

SlﬂlﬂRSI{A Tak, wydaje mi sig, ze to jest spotkanie w po! drogi - za-
rOWno ze Mng teraz i ze mng wczoraj, jak i z Tobg i ze mna, jak i ze mna

Hnymi okolicznoéciami. Gdzied sie spotykamy. Przychodzimy razem.

P'ASECH!"\ To zn
Podpowie g

aczy, ze jestes otwarta na zmiany, ktore Twoje cialo

anego dnia, czy Twoja kondycja w ogdle?

szystkie moje prace sa superschoreografowane.

S us : .
FUStawion e Czg¢sto co do kroku. Ale tez podczas performansu zacho-

wu_‘ u A i P i i ] i
| I8Otwartosé na kazdg sytuacje, ktora moze sie wydarzy¢. Decyduje

Wda
M momencie, co zignoruje, a za czym podaze. OczywiScie

W pracach solowych: jesli nagle zdecyduje sie zrobid

WEATR « 5,5,

rozmowa z choreografka
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w Are Safe kancepcja Agata Siniarska, chor eografia Agata Siniarska,
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fikotka, to to jest OK, ale w choreografii zespotowej — jest juz troche
inaczej.

W mojej ostatniej pracy, Drugiej Naturze, to nie ja wystepuje, tylko
Kasia Wolinska. Ta choreografia jest precyzyjnie utozona i zamknieta,
ale poniewaz wszystko dzieje si¢ na dworze, pojawia sie pytanie, ktore
elementy w danym momencie zostang zaproszone do choreografii,
a ktore nie. Bywalo, ze wiatr niesamowicie poruszatl gateziami drzew,
albo nagle pojawit si¢ piekny promien storica. I byta to decyzja Kasi, czy
w tym momencie zatrzyma si¢ i to zauwazy, zaprosi do choreografii.
W Warszawie, na placu Defilad zaczety$my performans w momencie,
kiedy storice zacze¢to zachodzi¢. I po pig¢dziesigciu minutach zal$nily
neony Patacu Kultury. Idealny timing. Ale to nie zadna magia sceny,

raczej kwestia uwaznosci na $wiat.

PIASECKA W Hyper Dances z 2016 mowisz, cytujac Yvonne Rainer,
o koniecznosci porzucenia ciala tanecznego, o potrzebie nowych praktyk.
Nie ukrywasz, ze jeszcze ich nie odkrytas, ale mdéwisz: ,,Uwazam, ze
ludzkie cialo tanczace powinno znikng¢”. Czy dzié wiesz, jakie to maja

by¢ praktyki? Jaki jest cel Twoich badan?

SINIARSKA Rzeczywiscie, miatam totalny kryzys z tariczacym cialem,
nie byfam w stanie wiecej na nie patrze¢. Ale cialo wrécito. Chyba
nigdy nie odwazylam si¢ na taki projekt, w ktérym to ciato byloby
zupelnie nieobecne, w Hyper Dances pozostaje moj glos. W Drugiej
Naturze zaczglam pracowac z cialem lezacym, cialem $pigcym i z cialem

martwym, i powracat ten sam problem - jezeli poloze cialo, to to cialo

jest juz bardzo dramatyczne. Lezgce cialo ma tak niesamowity ciezar,

ze trudno jest go przetamac. Nie mam odpowiedzi, caty czas szukam,
albo poprzez fikcjg, albo poprzez negacje, tak jak w Soft Act of Killing.
Mysle teraz o tym, czym bylaby audycja choreograficzna albo radio
choreograficzne, w jaki sposéb choreografia moze by¢ przeniesiona

wiasnie do medium radia.
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PIASECKA Powiedzialas, ze chcesz by¢ precyzyjna w jezyku. Stowo
towarzyszy Twoim pracom — w ich opisach, w ksiazce In the Beginning
was a Copy. Po co Ci to stowo? Jakie ma zadania? Kiedy powstaje?

SINIARSKA W trakcie. Zawsze. Interesuje mnie, w jaki sposob jezyk
konstruuje rzeczywistos¢, pobudza wyobraznie, jak moze dziataé
dzwigkowo, manipulowac publicznoscia, jakie emocje moze wywoly-
wac. W 2015 roku zrobitam projekt w Komunie Warszawa: widownia
otrzymywala ksigzke z dziurg i przez t¢ dziure patrzyla na scene.
Ta dziura ramowala sceng, widownia decydowata o tym, w jakiej
ramie chce ogladac spektakl. Ksigzka byla narzedziem do obslugi
performansu. Glos z offu mowil, na ktorej stronie jg otworzy¢. Byly
tam rozne opisy tancow, ktore si¢ nie wydarzaly. I mnie de facto nie
bylo w przestrzeni, pokazywatam sie i znikalam za filarami, i caly

czas gadalam. Cafa praktyka choreograficzna to bylo ciggle méwienie.
T

Tematem mojej pracy jest wspot-
obecnosc. DziS zmieniajg sie parametry
naszego bycia razem, ale to nie znaczy,
Zze musimy przenieSc nasze spotkanie
w przestrzen innego medium.

Agata Siniarska

PIASECKA W 24 klatkach (2012) piszesz: ,,Agata Siniarska to fikcyjna
postac o wielu talentach i przesztosci kryminalnej, Swiadomie dziejgca
si¢ rozdzial po rozdziale w przestrzeni choreograficznych sekwencji,
zarliwie pracujaca nad ideg kobiecej personifikacji”. Kim dzi$ jest

Agata Siniarska?

SINIARSKA Teraz chyba przepisalabym to bio. Chociaz fikcja jest dla

mnie nadal bardzo waznym narz¢dziem. 24 klatki to byla moja pierwsza

- L

oficjalna praca, moja pierwsza produkgcja, i bardzo mi zalezalo na tym,
zeby opisujgc moja prace, nie wymienia¢ zadnych instytucji. Do tej
pory staram si¢ to konsekwentnie robi¢: méwi¢ przede wszystkim
O pracy, a nie o tym, co za mng stoi — instytucjach czy miejscach,
w ktorych pokazywalam projekty. To jest dla mnie rowniez praktyka
jezykowa. Gdy spotykam innego choreografa i pytamy si¢ nawzajem:
»Co stychac?”, czgsto opowiadamy, w jakiej instytucji szykujemy pre-
mier¢. A co, gdyby pytac: ,Nad czym pracujesz?” — ,,Pracuje teraz nad
choreografig oléwkoéw i pracuje w taki a taki sposob”?

Bardzo malo méwimy o swoich narzedziach i artystycznych prak-
tykach, a bardzo duzo o systemie, w ktérym pracujemy. Ja tez to
powielam, cho¢ staram si¢ nad tym panowa¢ i méwi¢ inaczej o nas
i 0 strukturach, w ktérych funkcjonujemy.

Teraz napisatabym sobie trochg¢ inne bio, dlatego ze odchodze od te;j
~Klatkowodci” czy ,,obrazowosci”. Zaczelo mnie interesowa¢ cialo i taniec,
cialo w ruchu. Ale nie ta migsistos¢ ciala, ktora - jesli jest to cialo
kobiece — powoduje, Ze zaraz jest mu przypisywany esencjalizm: ,, Teraz
bede wolng kobieta, z tym mocnym, ryczacym ciatem, i stane sie
wiedzmg”. Oczywiscie, ze moje cialo jest odczytywane jako kobiece,
jest to nieuniknione - wychodzg¢ na sceng, rozbieram sie i wiadomo,
ze przynosze ten ,tekst”. Powstaje pytanie: na ile ten tekst mozna
zfamac, na ile mozna sprébowac go inaczej poprowadzi¢, czy moze

sfikcjonalizowac?
PIASECKA Agata Siniarska jest tekstem, a nie cialem?

SINIARSKA Nie, jestem tez migsista. (Smiech) Agata Siniarska jest
relacyjnoscig. Albo: jest w relacji, dzieje sie w relacji. Bo to jest tez
ciekawe - nie uzywac ani rzeczownika, ani takiego czasownika, ktory
mowi o stanach, tylko wlasnie o dzialaniu. Ja sie dzieje. Ja sie dzieje
w relacjach. Tak bym powiedziata. B

Wywiad powstat jako wynik pracy w ramach zajec ,Wrazliwos¢ ciata” prowadzonych
przez Weronike Pelczynska na kierunku Wiedza o Teatrze AT [2020). Zajecia
realizowane w ramach projektu ,Nowa jakos¢ ksztatcenia w Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie” POWR.03.05.00-00-2070/17-00,

w ramach Programu Operacyjnego Wiedza Edukacja Rozwoj 2014-2020
wspotfinansowanego ze srodkéw Europejskiego Funduszu Spoteczneqo.
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