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Miatem

wiele szczescia

'Na catym swiecie demokracja przezywa obecnie kryzys. To jedna

7 przyczyn, dla ktorych potrzebujemy teatru bardziej niz kiedykolwiek.
Nie mozemy rezygnowac z szansy prowokowania ludzi do myslenia”

— mowi Jacek Pigtkowski, aktor szczecinskiego Teatru Wspotczesnego,
w rozmowie z Piotrem Dobrowolskim.

PIOTR DOBROWOLSKI Stworzyl Pan posta¢ André w Ojcu Floriana
Zellera. To bardzo wymagajaca rola. Norbert Rakowski, ktory przy-
gotowal to przedstawienie w Teatrze Wspolczesnym w Szczecinie,
wspominal, ze nielatwo bylo znalez¢ aktora zdolnego dobrze zagrac

tego bohatera. Jak przygotowywal si¢ Pan do udziatu w tym spektaklu?

JACEK PIATKOWSKI Rzadko mysle o tym, jak cos zagrac. Odpowiedz
na to pytanie rodzi si¢ dopiero podczas prob. Zawsze staram si¢ wnikliwie

czytac tekst sztuki teatralnej i jak najlepiej ja zrozumiec. W przypadku

Ojca trzeba wejs¢ bardzo gleboko w sytuacje dramatyczng i - na ile to
tylko mozliwe - wydoby¢ z tekstu wszystkie odcienie postaci i zdarzen.
[naczej zrobilaby si¢ klucha. Na szczg¢$cie mialem duzo czasu. Préby
z Norbertem Rakowskim zaczeliSmy na poczatku czerwca. Szybko
nastal czas letniej przerwy, podczas ktorej przez ponad dwa miesiace
moglem od rana do nocy siedziec¢ nad tym tekstem. Dramat Zellera
wciaga tak bardzo, ze trudno nagle przejs¢ do innych zaje¢; zostawic go
i skupi¢ sie na czyms$ innym. To bylo bardzo ciekawe doswiadczenie

- dla mnie zawsze bardzo interesujace jest wchodzenie w czyjes buty,
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w sytuacje postaci. Od samego poczatku staratem sie jednak zrozumie¢
nawet nie tyle mojego bohatera, co ludzi, ktérzy go otaczajg. Zastana-
wialem sie, jak mozna zy¢ w tak trudnych okolicznos$ciach, w jakich
znalezli si¢ przez chorobe tytulowego ojca. Nietatwo mi sobie wyobrazi¢,
jak znositbym kazdy dzien, gdybym to ja byt synem czy cérka cztowieka
dotknietego demencja. W trakcie pracy po prostu uczylem sie André,
a rownoczesnie bardzo intensywnie myslatem nad kwestiami innych
postaci. Ojciec to $wietnie napisany dramat. Wystarczy troche roboty
detektywistycznej i... wszystko staje sie proste.

DOBROWOLSKI Musiat Pan jednak znalez¢ sposdb na wyrazenie stanu
| polozenia kreowanego przez siebie bohatera. Czy poszukiwal Pan
w sobie, korzystajac z wlasnych, prywatnych doswiadczen? Czy tekst
wyzwalal w Panu konkretne afekty, emocje, ktore na scenie zamieniaty
si¢ w znaki, czy tez unikal Pan takiego zaangazowania i wykorzystat
SW0jg znajomosc teatralnego rzemiosta?

PIATKOWSKI Nie umiem pracowa¢ na zimno. Cokolwiek robie,
wchodze w to maksymalnie, catym sobg. To czasem niebezpieczne.
Kiedy gram zlego czlowieka, mam swiadomo$¢, ze sam staje sie zty,
co nie zawsze jest przyjemne dla oséb z mojego otoczenia. W tym
przypadku - od momentu rozpoczecia prob - zachowywatem sie jak
André. Nie wychodzitem z roli. I sprawdzalem, jak r6zni ludzie reaguja

na moje zachowanie.
DOBROWOLSKI Aktorstwo to trudny i wymagajacy zawdd. ..

PIATKOWSKI Praca w teatrze nigdy nie byta dla mnie trudna. Kiedy
robi sie to, co sie lubi, wszystko przychodzi do$¢ tatwo. Owszem,
zdarzajg sie role karkotomne. Tworze grane przez siebie postacie,
polegajac gléwnie na intuicji. | mam wrazenie, ze to dziala, ze jako$
mi si¢ to udaje.

DOBROWOLSKI W tym przypadku z pewnoscig sie udato, chociaz
Poprzeczka zostata zawieszona bardzo wysoko. W roku 2017 tytulowa
role w Ojcu w Teatrze Ateneum zagral Marian Opania, w roku 2020 na
ekrany kin wszedt wyrezyserowany przez samego Zellera film z osca-
rowg rolg Anthony’ego Hopkinsa.

PIATKOWSKI Nie widzialem ani tego spektaklu, ani filmu. Nie chciatem
si¢ obcigzac. Tego rodzaju doswiadczenia nie méglbym wykorzystac.
Czy miatbym sie wzorowac na Hopkinsie? Przeciez nie jestem nim.
A poza tym - kino to catkiem inna sprawa, inna technika, inny rodzaj
Pracy, inna gra,
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rozmowa z aktorem

DOBROWOLSKI Jak czuje si¢ Pan w stworzonej przez Marie Jankowska
nieco odrealnionej scenografii tego spektaklu? Niesie ona wyrazna
sugestie, ze wykreowany na scenie $wiat od samego poczatku jest
obrazem zaburzonej swiadomosci bohatera, co wyjasnia, dlaczego

przedstawianych zdarzen nie mozna ztozy¢ w linearng opowiesc.

PIATKOWSKI Od samego poczatku wlasnie tak rozumialem ten
tekst. Na scenie czuje si¢ bardzo dobrze, nic mi nie przeszkadza. Jedna
z kolezanek pytala, dlaczego bohater jest ciggle w pidzamie. A przeciez
w dramacie kilka razy mowi si¢ o tym, ze André nie chce sie przebierac.
Dosc¢ oczywiste bylo dla mnie to, Zze gram caly czas wlasnie w takim
kostiumie. A poza tym w trakcie przedstawienia nie ma do$¢ czasu ani
odpowiedniego miejsca, zebym si¢ przebrat.

DOBROWOLSKI Od ponad trzydziestu lat jest Pan w zespole Teatru
Wspolczesnego w Szczecinie. Jak Pan si¢ czuje w tym miejscu?

PIATKOWSKI W Szczecinie znamy si¢ jak tyse konie. Aktorzy to doé¢
zamkniete towarzystwo. Najlepiej jest nam w swoim gronie, chociaz
kiedy pojawia si¢ kto§ nowy, zrozumienie zwykle przychodzi bez
wiekszego trudu. Kiedy gralem goscinnie na przyklad w Teatrze Wspot-
czesnym we Wroctawiu, lody udawato sie przetama¢ btyskawicznie.
Zawsze kiedy do zespotu trafia aktor lub aktorka z zewnatrz, przez
chwile si¢ ich ,,obwachuje”. Mam jednak wrazenie, ze — wbrew pozorom -
w naszym zawodzie konkurencja nie jest tak ostra jak w innych profesjach.
W trakcie wspolnej pracy powinni$my sobie wzajemnie ufaé: nie mamy
obowiazku si¢ kocha¢, mozemy sie nawet nie lubi¢, ale musimy na sobie
polegaé. Musze wiedzie¢, co moéj kolega badz kolezanka moze zrobic,
gdzie moze si¢ potkna¢, co moze p6jsc nie tak. A kiedy tak sie stanie,
powinienem by¢ na to przygotowany i odpowiednio zareagowac.

DOBROWOLSKI Czy mysli Pan, ze wszyscy aktorzy maja ten rodzaj
Swiadomosci? Czy szkoly w Polsce ucza wzajemnego zaufania i pomagaja

w rozumieniu innych?

PIATKOWSKI W moim teatrze zawsze tak bylo. Odkad znalaztem sie
w Szczecinie, staratem sie nie stawiac barier mig¢dzy starszymia mlodymi.
Oczywiscie w réznych innych miejscach wielokrotnie widziatem, jak
starsi aktorzy z wyzszoscig traktujg modych. Sam zawsze staratem
si¢ odnosic¢ z szacunkiem do kolezanek i kolegéw na poczatku kariery,
pamigtajac, ze przeciez sam tez kiedys bylem miody. Zdaje sobie jednak
sprawe, ze moj przypadek byt szczegdlny - starsi koledzy wiedzieli, ze
jestem synem aktora. Niektorzy znali mojego ojca osobiscie, wiec byto

mi duzo latwiej.
DOBROWOLSKI Gdzie pracowat Pana ojciec?

PIATKOWSKI Wszedzie. Debiutowal w Sosnowcu. Przed wojna pracowat
w teatrach w Kijowie, Jarostawiu, Zakopanem i Kielcach. Na poczatku
lat dwudziestych grat w objazdowym teatrze, wystepujacym na Wolyniu
i Podolu
pulmanowskim, ktorym podrozowali aktorzy, i towarowym - gdzie

. Wszystko miescilo si¢ w dwoch wagonach kolejowych:

pakowano scenografi¢. Podczepiali sie do jakiego$ sktadu, przyjezdzali
do niewielkich miasteczek, stawiali wagony na bocznicy i szli do pani
doktorowej, burmistrzowej czy rejentowej, u ktorych zatatwiali sale
i wszystko, co bylo im jeszcze potrzebne. Mam zdjecie, na ktéorym

czytaj dalej ‘
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w oknach tego wagonu stoja mdj ojciec i jego koledzy, prezentuja afisz
spektaklu Serwus kundel. Grali przede wszystkim komedie, wybory
klasycznych scen tragicznych albo patriotyczne zywe obrazy; widowiska
takie jak Obrona Jasnej Gory. Ojciec opowiadat mianegdote, ze w jakims
miasteczku na 6wczesnych kresach poszli do ktorejs z takich pan apte-
karzowych z proéba o pozyczenie na spektakl dywanu. Zgodzita si¢ pod
warunkiem, ze dywan bedzie wisial na §cianie. Oni oczywiscie potozyli
go na podtodze, nie sadzac, ze moze z tego wyniknac jaka$ afera. Kiedy
aptekarzowa z widowni zobaczyla, ze dywan jest na podtodze, wbiegta
na scene i zwineta go w trakcie przedstawienia. Oczywiscie aktorzy
lubig czasem konfabulowag, ale ta opowies¢, podobnie jak ta, ze ojciec
miat jedne lakierki, ktére nosit na zmiang z kumplem, towarzyszyta
mi przez cale zycie. Kiedy kto§ zapraszat ich na kolacje, najpierw szedt

jeden, a kiedy sie najadl, zamieniali si¢ butami i szed! drugi.

DOBROWOLSKI Czy doswiadczenia Panskiego ojca, Jana Pigtkow-

skiego, miaty na Pana istotny wplyw?

PIATKOWSKI Moj ojciec pochodzit z Sosnowca, gdzie wychowywat
sie w bardzo poboznym domu. Babka codziennie byla w kosciele.
Zaplanowata dla ojca kariere katolickiego ksigdza, ale on uciekt do
teatru. Zahuje, ze nie dopytywalem go o szczegéty tych doswiadczen.
Cho¢ nigdy nie byt szczegélnie zamknigty, zaczglismy swobodnie
rozmawiaé, kiedy juz pracowalem jako aktor, a on zrozumial, ze moze
na mnie liczy¢. Nie bylo migdzy nami zadnych wigkszych nieporozumien.
W ogole nie pamigtam probleméw typowych dla okresu dojrzewania.
Do czasu, az wstrzasneto mna odkrycie seksualnosci. Nie byto wowczas
zadnych podrecznikéw, ktére wyjasnityby mi ten temat. Nie znalem
pornografii, a wéréd moich znajomych obowigzywato szczegolne
poczucie dzentelmenstwa. Nie musieli$émy si¢ umawiac, zeby wiasciwie
zachowywac¢ sie przy dziewczynach, wiedzielismy to intuicyjnie. Okres
szkolny spedzitem w Czestochowie, z powodéw rodzinnych ojciec
pracowal wéwczas w tamtejszym teatrze. Duzo si¢ wowczas czytato;
to byt sznyt warunkujacy spoteczne funkcjonowanie w mojej paczce
przyjaciél i znajomych. A ojciec db4t o moje lektury. Ksztaltowata nas
kultura pisma - na spotkaniach, prywatkach i tanicach potrafilismy
godzinami gada¢ o ksigzkach. Oczywiscie trochg sig tez pito, ale naj-

istotniejsza byla wymiana mysli.

DOBROWOLSKI Jak Pana ojciec odnalazl si¢ po wojnie w realiach
komunistycznej Polski i zawodu aktora?

PIATKOWSKI Moj ojciec byt z PPS. Zawsze powtarzal, ze Polska potrzebuje
nowego Pitsudskiego. W domu wisialy dwa portrety: Leona Schillera
i whasnie Pilsudskiego. Po wojnie obracal si¢ przede wszystkim w swoim
gronie. Pracowal w rdznych teatrach. W sezonie 1953/1954 byli§my
w Katowicach, kiedy kierownikiem artystycznym byt tam Gustaw
Holoubek. Miasto nazywalo sie wowczas Stalinogréd, a teatr realizowat
idee socrealizmu, grajac dramaty takie jak Ostry dyZur Jerzego Lutow-
skiego. Poniewaz ojciec nie mial mnie z kim zostawi¢, jako kilkulatek
w zasadzie cale dnie spedzatem w teatrze.

DOBROWOLSKI Kiedy zdecydowal si¢ Pan na zostanie aktorem?

PIATKOWSKI W domu temat mojej pracy w tym zawodzie nie pojawiat
sie weale. Ojciec byt towarzyskim cztowiekiem, ludzie go lubili i szanowali.
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Czesto spotykalismy osoby, ktore mowily, Ze pewnie tez bedg aktorem.
Ojciec odpowiadal wéwczas, ze ma nadziejg, ze nie jestem tak ghupi.
O moich planach dowiedziat sie dopiero, kiedy zobaczyt zawiadomienie
o egzaminach w warszawskiej szkole teatralnej. Wczesniej nie mowi-
tem mu, ze sie tam zglosilem. Obawiatem sig, ze zaraz zaczalby cos
kombinowa¢ ze swoimi licznymi znajomymi, a ja chcialem wiedziec,
czy jestem w stanie zda¢ o whasnych sitach. Kiedy wrécitem z egzami-
néw, nie uwierzyt, ze zdatem. Rektorem byt wowczas Jerzy Kreczmar.
Ojciec do niego zadzwonit. Kiedy dostal potwierdzenie, Ze si¢ dostalem,

bardzo sie wzruszyl. Pamietam, ze mial fzy w oczach.

DOBROWOLSKI Zaczal Pan studia w roku 1966. Czy jako osobie
z aktorskiego domu fatwiej byto si¢ Panu odnalez¢é w szkole teatralnej?

PIATKOWSKI Najlepiej dogadywatem si¢ z kolegami, ktérzy byli praw-
dziwi. A to byt czas, cho¢ czgsto zdarza si¢ to rowniez teraz, w ktérym
wielu mlodych konstruowato si¢ na pokaz. To przeklenstwo dotyka
aktoréow od czasu Zelwerowicza. W szkole brakowato indywidualnego
podejscia do kazdego cztowieka. Zamiast tego nauczano nasladow-
nictwa. Sam nie zgadzalem si¢ na stereotypowe gesty czy zachowania.
Kazdy z nas jest inny i inaczej reaguje: kto§ na widok przewracajgcego
sie czlowieka $mieje sig, a inny jest przerazony. James Dean nie zdatby
do szkoly teatralnej. Réwnoczesnie mialem jednak wiele szczgscia.
Lata szeé¢dziesiate i siedemdziesigte byty najpigkniejszym czasem dla
polskiego teatru. Mysle, ze to byt zloty wiek tej sztuki. Potem cos sig
popsulo, a stan wojenny i kombinacje z cenzurg doprowadzity teatr
do dokumentnej ruiny, z ktorej dtugo sie podnosil. Odwolywano
dyrektoréw, a zespoly sie pomieszaly. Bojkot telewizji dodatkowo
podzielit srodowisko. Polityka zawsze robila zle teatrowi.

DOBROWOLSKI Kogo najbardziej cenit Pan w latach szes¢dziesigtych
i siedemdziesiatych?

PIATKOWSKI Tadeusza Lomnickiego. Wspolczesny, Ateneum, Dra-
matyczny, Powszechny, Narodowy to byly najwigksze, najmocniejsze
sceny Warszawy. Mialem to szczgscie, ze jeszcze przed rozpoczeciem
studiow widziatem Lomnickiego w Karierze Artura Ui, ktorg w Teatrze
Wspdlczesnym wyrezyserowat Erwin Axer. To bylo cos niesamowitego,
spektakl zrobil na mnie wielkie wrazenie. A przeciez jako dziecko
aktora nie bylem catkiem zielony, jesli chodzi o teatr. Nie mam pojecia,
jak na malej scenie Teatru Wspdlczesnego Axer zmiescit tylu aktorow,
ktérzy w dodatku wcale sig o siebie nie przewracali. To przedstawienie
pod kazdym wzgledem doskonate. Rola Lomnickiego byta wstrzgsajaca,
genialna, fenomenalna. Oczywiscie znam wszystkie wady Lomnickiego,
ale uwazam, ze na scenie byl nie do pobicia. Sympatiami i antypatiami
troche zarazil mnie tez ojciec, ktoéry nie lubit Solskiego, a bardzo cenit
Wegrzyna i Osterwe, a przede wszystkim - Jaracza. Uwazal, ze w swoich
czasach wlasénie oni robili prawdziwie wspoiczesny teatr. Podkreélal,
ze Wegrzyn na scenie byl bardzo intensywny.

DOBROWOLSKI A jak Pan postrzegal rezyserow? Miat Pan sprecyzowane
cele albo ambicje, Zeby u kogos zagrac?

PIATKOWSKI Nigdy nie mialem takich marzen. To dziwne, bo mlodzi
aktorzy pragna czasem konkretnych wyzwan - rél, scen, rezyserow.
Ja po prostu chcialem by¢ w teatrze, chcialem grac. Dlatego zaraz po
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studiach bez wiekszego wahania zgodzitem sie rozpoczac prace w teatrze
w Grudzigdzu. W ciggu pierwszego roku zagratem tam szes$¢ réznych
rol, podczas gdy moi koledzy z roku czesto chodzili z halabarda.
Ojciec przekazal mi, ze aktorstwa mozna nauczyc sie tylko na scenie.
Uwazam, Ze mial racj¢. Do kazdej roli podchodzitem z duzym zaanga-
zowaniem. Wiedziatem, ze nikt mi nie pomoze. Ksztalcitem sie na

wiasnych btedach.

DOBROWOLSKI Jednak w Grudzigdzu nie pozostal Pan dtugo.

PIATKOWSKI Dwa lata. Potem gralem w Rzeszowie, Zielonej Gorze,
Biatymstoku, Bydgoszczy, znow w Zielonej Goérze. Do Teatru Lubuskiego
zaprosil mnie Ryszard Zuromski, ktéry byt tam wéwczas dyrektorem.
WystawialiSmy zaangazowane, czasem kontrowersyjne spektakle.
Czesto organizowano dyskusje, do ktorych nie zapraszano krytykéw,
a specjalistow réznorodnych dziedzin: prawnikow, socjologéw, plasty-
kéw. To bylo wspaniale, bo podczas tych rozméw nagle okazywato
sig, co u kogo wywotuje emocje. Ale czesto tez nie rozmawialismy
z publicznoécig o samym przedstawieniu, a o problemie, ktory byt w nim

podejmowany.

DOBROWOLSKI Jakub Skrzywanek, ktéry od roku jest dyrektorem
artystycznym Teatru Wspolczesnego w Szczecinie, zdaje sie prezen-
towac podobne podejécie do teatru. Traktuje to miejsce nie tylko jako
Przestrzen, w ktorej wystawia si¢ spektakle, ale takze jako instytucje,
ktéra ma cos do zrobienia w miescie. Stara sie dotrze¢ do mieszkafncéw
Szczecina, realizujac cele spoteczne, kulturotworcze czy edukacyjne.

PIATKOWSKI Zawsze uwazatem, ze teatr musi by¢ zaangazowany.
Nie moze pozostawac obojetny na to, co si¢ dzieje na ulicy. Od samego
Poczatku - od Arystofanesa, przez Szekspira i Moliera — byta to sztuka
polityczna, A ja wilasnie taki teatr lubie. Na poczatku lat dziewiec-
dZiesiqtych polski teatr przestat by¢ polityczny, a stal si¢ artystyczny,
PToponujac gtéwnie eksperymenty formalne. Na scenach rzadziej

Podnoszono tematy, ktore zwiekszatyby spoteczna swiadomos¢;
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rezyserom brakowato realistycznego, krytycznego spojrzenia. Bardzo
zaniedbaliSmy teatr w tamtym czasie. Wczesniej, w czasach Polski
Ludowej, przemycalismy rozne sugestie — co$ sie przycisnelo, gdzie$
sie puscito oko i tak to szto. Mam wrazenie, zZe zaniedbania wobec
miodziezy w latach dziewigc¢dziesiagtych sprawity, ze nie wychowalismy
demokratycznego spoleczenstwa.

DOBROWOLSKI Czy mozna nadrobic tamte zalegtosci?

PIATKOWSKI Trzeba patrzec przed siebie. Kiedy Anna Augustynowicz
rezygnowala z dyrekcji w Teatrze Wspoiczesnym, powiedziata, ze
potrzeba nam nowej energii. Nie mam watpliwosci, ze teatr, chociaz
czasem potrzebuje tez do§wiadczenia, jest dla mlodych. Bardzo wazne
jest nowe spojrzenie, zwlaszcza teraz, kiedy §wiat przyspiesza. Ludziom
starszym coraz trudniej za nim nadazy¢. Jakub Skrzywanek ma ogromne
poklady energii. Czasem nawet boje¢ si¢, ze moze si¢ szybko spalic.
Pierwszy sezon dyrekcji Zuromskiego w Zielonej Gorze, ktéry tez
mial wtedy trzydziesci pare lat, byl genialny. Teatr fruwatl. Ale Rysiek
nie wytrzymat, a alkohol dodatkowo zrobit swoje. Drugi sezon byt juz
gorszy, a po nim zdecydowalem, ze odchodze¢ do Biategostoku. Dyrek-
torem byl tam Andrzej Witkowski, ktory wczesniej prowadzit Teatr
Wspolczesny we Wroctawiu i — na dobrg sprawe — stworzyt te scene.
Witkowski to jeden z tych dyrektoréw, dla ktorych teatr byt wszystkim.
To on dopelnil mojej aktorskiej edukacji.

DOBROWOLSKI Wspomnial Pan o zaangazowaniu. Co jeszcze w Pana

oczach jest istotne w teatrze?

PIATKOWSKI Zawsze najwazniejsze byty dla mnie emocje. Niewazne,
czy spektakl jest sformalizowany, czy realistyczny - nie chce, zeby
publicznos¢ wychodzita z teatru, myslac tylko o tym, gdzie péjdzie na
kolacje. Kiedys wielkie wrazenie zrobil na mnie film Mistrz Jerzego
Antczaka, ktorego scenariusz napisat Zdzistaw Skowronski. Widziatem
to, nie majac jeszcze dwudziestu lat, a do dzis pamietam oczy i monolog

Janusza Warneckiego. Jak on zagrat! Pomyslatem sobie woéwczas, moze
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naiwnie, ze zadanie aktoréw polega na tym, zeby wzruszy¢ drugiego
czlowieka. I ze sam chcialbym wlasnie to robi¢. Czesto rezyserzy chcie-
liby zrobic cos, co bedzie dziwne, zaskakujace. Proste rzeczy zmieniajg
w karkolomng filozofig, ktora jest tylko w nich i ktérej czesto nie
rozumiejg inni. Im trudniejsze przedstawienie, im mniej zrozumiale,
tym czgsciej Krytycy mogg si¢ czegos$ w nim doszukiwacé. Glosza tezy,
ze rezyser znalazl cos szczegdlnego, nawet jesli tam niczego nie ma.
A emocje pozwalajg dostrzec wiecej. Kazdy widz moze przezy¢ spektakl
na swoj sposob i rozpoznac si¢ w tym, co widzi. To bardzo wazna forma
edukacji.

DOBROWOLSKI Jakub Skrzywanek poszukuje kontaktu z mlodzieza.
Rezyserkom i rezyserom proponuje podejmowanie tematéw zaan-
gazowanych spolecznie i wprost deklaruje swoja troske o edukacje.
Najnowsze spektakle Teatru Wspolczesnego maja szanse dotrzeé do
dzisiejszych licealistow, zainteresowac ich i do nich przeméwié. Pan gra
w Edukacji seksualnej Michala Buszewicza, ktéra promowana byta
nawigzaniem do tego, ze ten rodzaj edukacji nie jest dzisiaj mozliwy
w polskich szkotach publicznych. Czy potrzebujemy takiej edukacji?

PIATKOWSKI Tez si¢ nad tym zastanawialem. Nie chce wyj$¢ na dzia-
dersa, ale my w sprawach seksualnych radzilismy sobie bez edukaciji,
a nasze inicjatywy w tym obszarze miaty charakter przede wszystkim
romantyczny. Do dzisiaj dokladnie pamigtam pierwszy dotyk, pierwszy
pocalunek, pierwsze przytulenie... to robilo wrazenie. Jednak kiedy
zaczalem zastanawiac si¢ nad tym dtuzej, doszedtem do wniosku, ze
dzisiaj sytuacja jest catkiem inna, a edukacja seksualna potrzebna jest
wiasnie dlatego, ze seksualnos¢ pojawia sie wszedzie: w reklamie czy
telewizji, a pornografia jest dost¢pna od reki. Dla wielu mtodych ludzi
powszechne przytloczenie ta sferg moze by¢ trudne, dezorientujace
i mylace.

DOBROWOLSKI U Buszewicza wypowiada sie Pan jako glos rozsadku.
W spektaklu pojawiajg si¢ rozne fantastyczne teorie, ale Pan zabiera glos
jako najwyzsza, nadrzedna instancja, reprezentujaca rzetelng wiedze.
To uspokaja i tagodzi mozliwe niepokoje. Czy nie miat Pan watpliwosci,
przyjmujac role w spektaklu, w ktorego tytule pojawia sie odniesienie
do seksualnosci?

PIATKOWSKI Zadnych. Tym bardziej ze w zasadzie tworzyli$my ten
tekst podczas prob i wspdlnie podejmowalismy wszystkie decyzje.
Czasami rezyserzy w ogole nie rozmawiajg z aktorami, wymagaja
od nich wypelniania swoich polecen. Ale sg tez tacy, ktérzy czerpia
z doswiadczen zespotu, z ktorym pracuja. Podczas préb do Edukacji
seksualnej przeprowadzilismy bardzo wiele rozméw. DzieliliSmy sie
swoimi doswiadczeniami, kazdy mogt sie wypowiedzie¢. Buszewicz
uwaznie nas stuchatl i czasem zapisywat co$ z tego, co ustyszal. Potem
zaproponowal przeprowadzenie spotkania z mlodzieza. Bardzo sie tego
batem, bo chociaz mnie nie jest fatwo dotknaé, wydawato mi sie, ze
z nimi moze by¢ roznie; ze wystarczy jakie$ niewtasciwe stowo, jedno
zdanie, zeby ich zrazi¢. Tymczasem mlodziez okazata sie fantastyczna,
bardzo otwarta i inteligentna. Gdyby wszyscy mlodzi ludzie byli tacy,
ten kraj czekataby swietna przysztosc, a ztosc i ignorancja tych, ktérzy
na przyklad szczujg dzisiaj Polki i Polakow przeciwko osobom LGBT,
wzbudzalyby jedynie smiech albo lito$¢. Dzisiejsi dwudziestolatkowie
beda wkrotce tworzyli ten $wiat. Im szersza beda mieli $wiadomo$é¢,
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im bardziej stang si¢ elastyczni, tym lepiej. W czasie prob nad Edukacijg
seksualng nie mialem najmniejszych probleméw ani nie czulem dys-
komfortu, bo dobrze si¢ pracuje w dobrym towarzystwie. Z Michalem
Buszewiczem Swietnie si¢ rozumielismy. Ja robilem swoje, a on prze-
waznie to akceptowal. To bardzo inteligentny twérca, znakomicie
wyczuwa, kto jest kim. Czerpal z nas garsciami, a ja miatem pewno$¢,
ze nie wpusci mnie w zaden kanal, w ktorym maéglbym sie czegokolwiek
wstydzic.

DOBROWOLSKI Czy takie przesunigcie odpowiedzialnoéci za spektakl
nie jest zbyt obcigzajace dla Pana jako aktora?

PIATKOWSKI Michal Buszewicz pisze swoje dramaty z obserwacji
zycia. Cenig osoby, ktore sg ciekawe $wiata i innych ludzi, a nie s3 przy
tym zarozumiale. Takie, ktore chca odkrywac innych, nie zmuszajac
ich do niczego ani niczego im nie narzucajgc. Buszewicz sprawil, ze
przypomnieli$my sobie, co mysleliémy, zdobywajac pierwsze do$wiad-
czenia seksualne. A w moim przypadku byty one czesto inne niz moich
miodszych kolegéw.

DOBROWOLSKI Czy pochwala tego sposobu pracy, ktéry zaproponowat
Michat Buszewicz, oznacza Pariskg akceptacje dla obecnosci dramaturgow
w teatrze?

PIATKOWSKI Nie umiem powiedzie¢, czy wole bra¢ udziat w klasycznych
inscenizacjach dramatycznych, czy pracowac z dramaturgiem, ktéry
pisze tekst w trakcie prob. Po prostu — §wietnie pracuje mi sie z ludZmi
inteligentnymi, wrazliwymi, oczytanymi i $wiadomymi. Rozumiem
tych, ktorzy maja problemy z akceptacja obecnoéci dramaturga w teatrze.
Kiedys na rezyserie¢ zdawalo si¢ po ukoniczeniu innego kierunku studiéw,
przewaznie humanistycznych. Rezyser miat juz wlasne do$wiadczenie
zyciowe, obycie i wiedzg. Dramaturg nie byl mu wéwczas potrzebny -
rezyserzy znali literature, potrafili twérczo interpretowac teksty, samo-
dzielnie szuka¢ w nich senséw i proponowac¢ interesujace rozwiazania.
Dzi$ czesto lepiej, kiedy dwie osoby my$lg na ten sam temat, przez co
dramaturg okazuje sie funkcja potrzebna w teatrze.

DOBROWOLSKI Jak Pan widzi przyszto$é? Czy bedzie w niej teatr?
Jaki to bedzie teatr?

PIATKOWSKI Kiedys, w czasach, gdy telewizja zrobita sie bardzo in-
tensywna, rzucilem opinie, ze teatrowi bedzie coraz trudniej, bo ludzie
wybiorg siedzenie w kapciach przed telewizorami. Catkiem niedawno
zdumialem si¢ jednak, kiedy publiczno$¢ zaczeta thumnie przychodzi¢
do teatru w momentach luzowania obostrzen pandemicznych. Mieli$my
wykupione niemal wszystkie przedstawienia. Okazalo sie, ze kontakt
z aktorem, miejsce na widowni, widok na scene - to wszystko ma w sobie
jakgs magie. Nie bede juz nigdy rzucat pochopnych twierdzen, ze teatr
si¢ konczy. To sztuka, ktéra wymaga skupienia i zaangazowania znacznie
wigkszego niz telewizja i wigkszego niz kino. W teatrze mamy do czy-
nienia z zywym czlowiekiem, ktéry moze nas oklamywac, moze wciskaé
nam Kit, ale moze nam tez co§ dawac. Na calym $wiecie demokracja
przezywa obecnie kryzys. To jedna z przyczyn, dla ktérych potrzebujemy
teatru bardziej niz kiedykolwiek. Nie mozemy rezygnowac¢ z szansy
prowokowania ludzi do myslenia. Spektakle moga by¢ jak zapalnik,
ktory pobudza widzéw do refleksji, a moze nawet -~ do dziatania. W
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