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Dobrze utozony miodzieniec jest probg wzmocnienia gtosu
marginalizowanej jednostki i stworzenia przestrzeni do opowiedzenia
Jej historii. Spektakl powstat na kanwie zyciorysu transptciowego
mieszkanca todzi — Eugeniusza Steinbarta

B Scena zasypana jest trocinami. Cze$¢ przed-
miotow oklejono z6ito-czarng tasma. W oczy
rzucajq si¢ wielkie drewniane szpule na kable
i drzwi do toalety wymontowane z futryn.
Tylng $ciang, pelnigca réwniez funkcje mo-
numentalnego ekranu, zbudowano ze sklejki.
Wycigto w niej napis ,,Speak the truth, even
if your voice shakes” - to stowa aktywistki
Maggie Kuhn. Przestrzen stworzona przez
Lukasza Surowca wyobraza oczywiscie plac
budowy badz warsztat, czyli miejsce pracy
tytutowego dobrze utozonego mlodzierca,
todzianina Eugeniusza Steinbarta. Od razu
jednak uruchamiaja sie dalsze asocjacje. Plac
budowy reprezentuje faze projektowa, przej-
Sciow, w ktorg wpisana jest pewna mozolna
aktywnosc. Mysle o tej scenografii nie tylko
w odniesieniu do loséw Steinbarta, walczace-
g0 o prawo do poszanowania osobistych wy-
borow, ale rowniez w szerszej perspektywie.
Odtworca gtownej roli, Edmund Krempinski,
zostal pierwszym transpiciowym aktorem
zatrudnionym na etacie w polskim teatrze
publicznym. Duzo jeszcze pracy na tym roz-
kopanym polu reprezentacj, ale chyba mozna
mOwic o zbrojeniu fundamentdw.

*

»Zdrajca pici, kolaborant, zdrajca roli,
zdrajca przeznaczenia, margines historii. Anj
historia, ani ojczyzna nie chciata ze mna miec¢
zadnej relacji” - powie w finale Eugeniusz.
Jolanta Janiczak i Wiktor Rubin wraz z reszta
zespotu chcg stworzy¢ wylom w binarnym
modelu postrzegania §wiata. Nie tylko w kon-
tekscie ekspresji piciowej, cho¢ ten temat ry-
suje sig najjaskrawiej. Lodzki spektakl zacheca
do prze¢wiczenia sie w mysleniu o alternatyw-

nych sposobach zycia, sytuujacych sie poza

TEATR « 7-8/2023

porzadkiem uznawanym za normatywny.
Wezmy przyklad rodziny i reprodukcji. Eu-
geniusz i jego zona Czestawa pragna dokonac
sztuczne) inseminacji. To bynajmniej jeszcze
nie czasy in vitro - zatem partnerzy poszukuja
dawcow nasienia (zwracaja sie do 0séb z wi-
downi). Jakis czas pézniej rodzi si¢ Elzbietka;
Steinbart i Czestawa bez wahania uznaja jaza
petnoprawng corke transpiciowego mezczy-
zny. Zyja jako rodzina, pomimo utyskiwar
matki Czestawy, Marii, wbrew reakcjom spo-
feczenstwa, w najlepszym razie lekcewazacym,
W najgorszym - przemocowym.

Iworcy idg jednak dalej i zawieszaja boha-
tera pomiedzy kolejnymi tozsamosciowymi
biegunami. Steinbart ma obco brzmigce na-
zwisko, w trakcie drugiej wojny swiatowej za-
Przyjaznia si¢ z nazistowskim zolnierzem,
Za namowg zony i corki podpisuje volksliste.
Donosi na tesciowa wykonujaca nielegalne
aborcje kobietom bedacym w cigzach z wojen-
nych gwaltow. Cata rodzina ostatecznie trafia
do niemieckiego obozu pracy w Potulicach.
Pobrzmiewa pytanie o powody denuncjacji -
niewykluczone, ze byla ona aktem prywatnej
zemsty za zapieklo$¢ tesciowej, negowanie
tozsamosci Eugeniusza i jego rodzicielskich
kompetencji. A moze nie warto na site szukad
usprawiedliwien?

W Dobrze utozonym miodzieticu nie chodzi
przeciez o moralny sparing, udowadnianie
racji, krystalizowanie konkluzywnego obrazu
rzeczywistosci. Spektakl Janiczak i Rubina nie
jest tez scenicznym testem Rorschacha, kom-
pozycjg czarno-biatych plam, ktérych inter-
pretacja swiadczy¢ ma o etycznym usytuowa-
niu odbiorcy. W tym przedstawieniu istnieje
przestrzen na rézne ambiwalencje. Chodzi
tu o ,wymyslenie polityki poza opozycjami

tozsamosciowymi”, jak pisat Paul B. Preciado,
1 0 spojrzenie na tozsamos¢ jako system wek-
torow pracych w réznych kierunkach, bez
stalego azymutu. A zatem - jak na spektrum.

Lodzkie przedstawienie stanowi przede
wszystkim postulat, by da¢ prawo jednostce
do wyrazenia samej siebie w oderwaniu od
roznych dyskursow. ,,To nie jest historia
podporzagdkowana kryteriom diagnostycz-
nym, martyrologicznym” - uparcie powtarza
Eugeniusz. Tymczasem obserwujemy probe
przechwycenia i zmanipulowania tego glo-
su. Dobrze odzwierciedla to sytuacja procesu
sgdowego. Prokurator (Michal Kruk) misgen-
deruje Steinbarta, uzywajac zeriskich zaimkéw;
medykalizuje i patologizuje jego tozsamogc.
Jego zachowanie prowokuje kontre adwoka-
ta (Pawet Kos), ktory natarczywie poprawia
oponenta. Poczgtkowo postac obroncy moze
| budzi sympatie, cho¢ pozytywne odczucia
stopniowo topnieja. Postawa sojusznicza oka-
zuje si¢ zmytka, idzie tu przeciez tylko
0 »sygnalizowanie cnoty”. (Wspominatam
wezesniej o nieobecnosci moralnego spa-
ringu - ¢z, potyczka czlonkéw palestry sta-
nowi jednak przyktad groteskowego wer-
balnego boksu, a stawka meczu nie jest do-
brostan oskarzonego). Cialo Eugeniusza staje
si¢ polem ideologicznej walki. W tym rozho-
worze, przynajmniej do pewnego momentu,
niknie glos samego Steinbarta i wspierajacych
go bliskich.

Jednym z najwazniejszych idioméw twaér-
czosci Janiczak jest refleksja nad cielesnosciy.
Nie inaczej jest w tym przypadku. W jedne;
z pierwszych scen spektaklu Eugeniusz spo-
tyka si¢ ze swoim umierajgcym kuzynem Qs-
karem (Maciej Kobiela). Steinbart rozbiera sie,
myje w blaszanej balii, krepuje klatke pier-
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siowag prowizorycznym binderem. W tym
momencie w pewnym stopniu dochodzi do
stopienia ciala semiotycznego postaci i ciala
tenomenalnego aktora. Jednoczesnie obser-
wujemy zmagania Oskara z postepujacg cho-
roba, z jej ,saczeniem i rozlewaniem sie”.
Obrazy wymykajacych sie definicjom, trans-
formujacych i przekraczajacych swoje granice
cial zderzajg si¢ z ikonograficznym wyobra-
zeniem genitaliow. Eugeniusz po nieudanej
probie samobojczej trafia na zenski oddzial
lokalnego szpitala. Personel medyczny pre-
zentuje pacjentowi obraz w pysznej ztocone;
ramie — Poczgtek swiata Gustave’a Courbeta
- jakby probowal podswiadomie zaprogra-
mowac¢ w umysle rekonwalescenta stuszna
wizje rzeczywistosci. , lak powinno to wygla-
dac¢” - zdaja si¢ mysle¢ anonimowe postacie
w kitlach.

Nienormatywne cialo staje si¢ rowniez
obiektem erotycznej fascynacji. Pierwsza ko-
chanka, wampowata, znudzona Wiktoria
grana przez Karoling Bednarek, traktuje Eu-
geniusza jak egzotyczng ciekawostke — cho¢
mimo wszystko trudno demonizowac te po-
stac. Z kolei temperamentna Czestawa Za-
lesna, w bardzo interesujacej interpretacji
Pauliny Walendziak, wyraza pragnienie ogla-
dania kazdej blizny i otluczenia na ciele Stein-

barta. W tym przypadku powierzchowna fa-
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Od lewej:

Halszka Lehman
[Elzbieta,

corka Eugeniusza),
Paulina Walendziak
[Czestawa Zalesna,
Zona Eugeniuszal,
Edmund Krempinski
[Eugeniusz Steinbart])

Dobrze utozony mtodzieniec Rubina

scynacja przeradza sie w determinacje. Cze
stawa bierze si¢ ze Swiatem za bary. Nie od-
puszcza — zrobi wszystko, by bronic prawa do
zycia w kontrowersyjnym (i w miedzywojniu,
| prawie sto lat pozniej) zwigzku. Z nieco inne-
go porzadku pochodzi mata Elzbietka w ujeciu
Halszki Lehman. Jest kilkuletnim dzieckiem
w bialej sukieneczce i rajstopkach rodem z ko-
munijnego monidia — usadzanym przez babcie
(Monika Buchowiec) zarowno na nocniku,

jak i w schematach zachowan, ktore przysto-

ja grzecznej dziewczynce — a jednoczesnie po-

stacia niemajaca wieku, starajaca sie rozbic
wszelkie kulturowe odlewy. W pewnym mo-
mencie Elzbietka akcentuje swoja niebinar-
nosc. Sprzeciwia sie postrzeganiu dziecka jako
nieokreslonego ,,onego”, niemajgcego w po-
wszechnym odczuciu prawa do samostano-
wienia - i dokonuje tozsamosciowej dywersji.
To Elzbietka w swojej niewinnosci (czy na
pewno niewinnosci?) wyglasza niewygodne
opinie i staje si¢ szelmowskim spiritus movens
historii swoich rodzicow.

Jak wiekszos¢ spektakli Rubina i Janiczak,
tak i Dobrze utozony miodzieniec usytuowa-
ny jest w perspektywie ahistorycznej. Oskar,
zmarty kuzyn Eugeniusza, powraca jako wid-
mo. Zakrzywia czasoprzestrzen, by wypelnic
misje. Zniszczone chorobg ciato wymienia na

estetyczny kostium astronauty. Co jakis czas
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przerywa akcje i komentuje sytuacje osob
transplciowych z perspektywy postaci lawi-
rujacej miedzy dekadami. Owe wtrety — mo-
mentami moze zbyt dydaktyczne — uswiada-
miaja nikty progres, jaki na przestrzeni lat
dokonal sie w konteks$cie praw niecispicio-
wych obywateli.

Janiczak traktuje zyciorys Steinbarta, zre-
konstruowany na podstawie akt sagdowych,
jako punkt wyjscia do dalszych autorskich
interwencji. Tworczyni uruchamia machine
spekulacji, swobodnie interpretuje lub wrecz
nagina niektore fakty, wypelnia biale plamy
historii swoimi nadpisami. Efektem tej ope-
racji jest przekaz majacy wymiar afirmatyw-
ny, wzmacniajacy, istotny dla lokalnej i quee-
rowej historii - lecz nie jednoznacznie apolo-
getyczny. I wiasnie w tym - w gotowosci do
opowiedzenia jednostkowej historii wbrew
rozmaitym odbiorczym projekcjom - tkwi
jego sita. Symbolem tej postawy staje si¢ figura
Syrena, wyrzezbiona w drewnie, zdobiona
elementami barwionego szkta. A Syren do tan-
ca zaprasza wszystkich... W tej perspektywie
~pozytywny mit” — hasto nagiosnione przez
1989, inny wazny spektakl konczacego sie se-
zonu 2022/2023 — obrasta w inne znaczenia.
Dobrze utozony miodzieniec ukazuje mit jesz-
cze niezakorzeniony i nieoswojony. Mit w fa-

zie budowy.




