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JAROSEAW CYMERMAN Twoja droga artystyczna prowadzita przez

bardzo rozne swiaty, a mimo to wydaje sie by¢ jakos integralna.

Czy rzeczywiscie tak jest? Czy jest cos, co taczy Twoja prace w teatrach
lalkowych, aktywnos¢ w Kompanii Teatr, pozniej w fuzji z Provisorium,
wreszcie Twoj udzial w spektaklach robionych przez Lukasza Witta-
-Michatowskiego, Pawta Passiniego i Daniela Adamczyka?

JAROSEAW TOMICA Kiedy przed nasza rozmowa probowalem sie
zastanowic¢ nad czyms, co w zyciu mnie prowadzilo i co sprawialo, ze
wchodzilem w pewne sytuacje, pomyslalem, ze po prostu nie unikatem
rzeczy, ktore rzeka przynosifa i nie unikatem wskakiwania do tej rzeki.
Scena od zawsze byta obok. Juz w szkole podstawowej okazatlo sig, ze
potrafilem co$ powiedziec czy zaspiewac i robienie tego mnie cieszyto.
Potem - w liceum - pojawily si¢ jakies§ bardziej realistyczne plany
i pomyst pojscia do szkoly teatralnej zniknal. Po czym okazato sig, ze
po maturze nie dostalem si¢ na wymarzona anglistyke do Krakowa
(bylem drugi pod kreska). Wtedy zadzwonita moja kolezanka i powie-
dziala, ze moge przeczekac do kolejnych egzamindéw, pracujac w biel-
skim Teatrze Banialuka jako adept. Pomyslalem, ze to Swietny pomyst,
wszediem w to i tak juz zostalo. Znalaztem sie w srodku swiata, ktory

okazal sie absolutnie fascynujacy.

CYMERMAN Date Twojego pierwszego wystepu na deskach zawodo-
wego teatru tatwo zapamietac - to bylo 13 grudnia 1981 roku...

TOMICA To byta Pastoratka Tytusa Czyzewskiego. Pozwolili wowczas
zagrac te premierg, chyba tylko dlatego, ze nie dostrzegli w niej zadnego
zwigzku z polityka. Pamigtam, spotkalismy sie koto dwunastej w teatrze,
spektakl mial by¢ zagrany o szesnastej czy siedemnastej. Bylo $miertelnie
ponuro i smutno, czekaliémy na decyzje wladz, ktore stwierdzity, ze
nie powinno sie jednak odwotywac premiery. Pamietam popremierowe

Spotkanie, ktore bardziej przypominato stype niz bankiet.

CYMERMAN Tak tez zaczat sie etap teatru lalkowego w Twojej pracy.
[to nie byt tylko przypadek, ale §wiadomy wybor - to wtasnie doswiad-

Czenie takiego teatru Cie uksztaltowalo.

rozmowa z aktorem ‘-|-5

,Robilismy naprawde ciekawy
teatr, kKtorego zrodtem byta
druzynowoSc, a nie gwiazdozbior.
Nawet jesli ktoras rola sie
wytaniata, to i tak wszyscy byl
najwazniejsi" — mowi Jarostaw
Tomica w rozmowie z Jarostawem
Cymermanem.
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Jarostaw Tomica [1962]

aktor, absolwent Wydziatu Sztuki Lalkarskie] Akademi
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w \Warszawie.
Pracowat w Teatrze Banialuka w Bielsku-Biatej oraz
Teatrze Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena
w Lublinie. Wspotzatozyciel niezaleznej grupy Kom-
pania Teatr. Wspotpracowat z Teatrem Provisorium,
nel Theatre, Sceng Prapremier InVitro, Teatrem
Czytelnia Dramatu i Osrodkiem Praktyk Teatralnych
JLardzienice”. Zwigzany z Centrum Kultury w Lublinie.
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TOMICA Tak absolutnie byto. Tym bardziej ze wtedy w Bielsku-Biale]
naprawde ciekawie si¢ dzialo. Jerzy Zitzman robit Smieré Tintagilesa
Maurice’a Maeterlincka, a Jan Dorman Harnasi Karola Szymanow-
skiego. Ogladalem tam wtedy cos znacznie wiecej niz lalki — widziatem,
jak powstaje przestrzen wyobrazni formy, ktora sprawiata, ze martwe
kukty nabieraly osobowego kontekstu. No i byt tez Miedzynarodowy
Festiwal Sztuki Lalkarskiej, na ktérym wystepowatl miedzy innymi
Bread and Puppet. PrzywieZli wtedy do Bielska-Bialej spektakl Diagonal
Man izobaczylem teatr przedmiotu osadzony - jak to u nich - bardzo
mocno w spotecznym kontekscie. Ogladalem takze amerykanskiego
lalkarza - Erica Bassa, ktory pokazywat taki jednoosobowy, malenki
teatrzyk z nieprawdopodobnie precyzyjnymi, genialnie skonstruowa-
nymi lalkami. Nie ma si¢ zatem czemu dziwi¢, ze nie przyszlo mi do
glowy pojsc do jakiejkolwiek innej szkoty niz lalkowa.

CYMERMAN Czyli u Ciebie nie bylo tak, jak w przypadku wielu kandy-
datow na aktoréw, dla ktorych kierunki lalkowe sa kierunkami drugiego

wyboru?

TOMICA Absolutnie nie. To byt w pelni §wiadomy wybér - oczywiscie
z tamtej perspektywy dziewigtnastoletniego chlopaka, zafascynowanego
tym kawatkiem swiata teatru. Wszystko to spowodowalo, ze jak mi po
pierwszym semestrze w akademii w Bialymstoku dziekan powiedziatl:
»Jarek, zabieraj papiery i z16z je do Warszawy”, to mu odpowiedziatem,
ze to zupelnie nie moja droga, Ze ja tu nie przyjechalem zamiast war-
szawskiej szkoly, tylko dlatego, ze wlasnie tutaj chce by¢. No i zostatem
do konca studiow.

CYMERMAN Konczysz szkole i trafiasz do Teatru Lalki i Aktoraim. Hansa

Christiana Andersena.

TOMICA Przyjechalem do Lublina dlatego, ze 6wczesnym dziekanem
biatostockiego wydziatu byt Tomek Jaworski, ktory jednoczesnie petnil
funkcj¢ dyrektora teatru w Lublinie i zgromadzil tam spora grupe
swoich uczniéw. Bylo nas tam wtedy dziewig¢ 0sob tuz po szkole, przed
trzydziestkq. To byta po prostu potega w naszym éwczesnym mysleniu.

CYMERMAN Do tego dyrekcja Jaworskiego w Andersenie w latach
osiemdziesigtych to jeden z najlepszych okresow lubelskich lalek.

TOMICA Zgromadzita sie silna paka ludzi, ktérym mocno sie cheiato.
Wychodzilismy tez czesto poza stereotypowe myslenie o teatrze lal-
kowym. Pamigtam, jak Jerzy Muszynski robit Tygrysa Pietrka Hanny
Januszewskiej. To byl poczatek 1986 roku. My$my wtedy mowili: Jurek,
po co to robic, jesli nie bedzie w tym zadnych odniesien do rzeczywi-
stosci? I dopisalismy tam wtedy takie piosenki o tym, ze nie ma odwagi,
ale jest kietbasa, albo o tygrysach, ktérym zabieraja paski.

CYMERMAN Nadchodzi poczatek lat dziewieédziesiatych — bardzo
trudny moment dla teatru w Polsce. A Ty z grupa przyjaciét podejmujesz
decyzje wyjscia z teatru instytucjonalnego. Powstaje Kompania Teatr.

TOMICA Ta historia zaczeta si¢ troszeczke wezesniej. To, co dzialo sie
w teatrze po odejsciu Jaworskiego, przestalo sie rymowac z naszymi
potrzebami i mysleniem. Szukali$my czegos poza instytucja. Z Mirem
Prochdzkg zaczynamy pracowa¢ nad Celestyng Fernanda de Rojasa,

e ML

ale powstaja tez - na przecigciu offu i teatru komercyjnego z zacieciem
artystycznym - inne spektakle, migdzy innymi na podstawie Piesni
o samym sobie Walta Whitmana czy Dekameronu Giovanniego Boccac-
cia. Stworzylismy cos, co mozna nazwac artystycznym teatrem pry-
watnym. Gdy zaczglismy jezdzi¢ na festiwale i po Polsce, to wtedy Witek
Mazurkiewicz, Michal Zgiet i ja zdecydowalismy sie odejs¢ z Andersena.
Z dzisiejszej perspektywy patrze na to jak na kompletna brawure.
Wszyscy mielismy rodziny, dzieci, ale jako$ si¢ nie balismy. Mieli-
smy silne przeSwiadczenie, ze bedziemy w stanie to wszystko sami
udzwigna¢. Byta z nami wtedy Magda Fifowska - jednoosobowy dziat
organizacji widowni, bardzo sprawna organizatorka. I to ona sprawila,
ze wlasciwie nie siedzielismy w domu. Kupilismy samochéd, podro-
zowaliSmy po Lubelszczyznie i nie tylko, grajac spektakle dla dzieci,

a przy okazji wieczorami dla dorostych.

CYMERMAN I wtedy spotykacie sie z Provisorium.

Mysmy scenariusz Ferdydurke wspolnie
tworzyli i kroili przez siedem miesiecy.
Kto dziS ma taki komfort? Kto w tej
chwili siada codziennie na pare godzin
przez wiele tygodni tylko po to, zeby
czytac, wymuyslac?

Jarostaw Tomica

TOMICA To smieszna historia. Jacek Brzezinski, gdy ustyszal, ze jego
dzieci maja ogladac w szkole jakas chalture, zamiast pojecha¢ do praw-
dziwego teatru, poszed! zaprotestowac do dyrekciji szkoty. Ta mu za-
proponowata, zeby obejrzal to przedstawienie, ktorym byl nasz - zdaje
si¢ — Czerwony Kapturek. Zrobit to i tydzien pozniej rozmawiali$my
juz o wspolnej realizacji Dzumy Alberta Camusa, nad ktéra wlasnie
pracowali. I tak powstal Koniec wieku — nasz pierwszy wspolny spek-
takl, a Centrum Kultury w Lublinie zaproponowato nam po pot etatu.

CYMERMAN Czyli dos¢ szybko wrociliscie do instytucii...

TOMICA Pamigtam, pytalem wtedy siebie i kolegoéw, po co nam jest
to pot etatu. Znowu kto§ bedzie nami dyrygowal, znowu nas zwiaza,
a dopiero co si¢ uwolnilismy. No ale summa summarum, wzielismy
to pot etatu i do dzis jestem pracownikiem Centrum Kultury. Dobrze,
ze Brzezinski wtedy poszed! protestowac do tej szkoly i ze mysmy sie
tam znalezli — to byfa absolutnie przelomowa chwila dotyczaca calego
mojego zycia i tego, jak ono si¢ potem artystycznie potoczylo.

CYMERMAN Chwile pézniej powstaje Ferdydurke Witolda Gombrowicza
we wspolnej rezyserii Janusza Oprynskiego i Witolda Mazurkiewicza
- spektakl, o ktérym z duza doza pewnoséci mozna powiedzied, ze
zostanie w historii polskiego teatru. To byl moment, kiedy wyklarowal
si¢ Wasz wspolny styl, bo wezesniej zaréwno Kompania, jak i Proviso-
rium byty znane z innego teatru. Fuzja silnego, fizycznego aktorstwa
poltaczonego z glebokim czytaniem literatury.
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TOMICA Ten nasz Koniec wieku, czyli Dzuma, byt wizyjny, mocno
osadzony w poetyce Provisorium. Dopiero Ferdydurke udalo sie nasycic¢
naszym mysleniem o konstruowaniu sytuacji scenicznej, zrytmizowac
cala opowiesc. Janusz proponowat glebokie wejscie w literature, zanu-
rzenie si¢ w niej. To nie byla sytuacja, w ktorej kto$ przynosi scenariusz
i mowi: stuchajcie, to jest tak, a to jest tak. Wszystko powstawato
w oparciu o lekture nie tylko samego tekstu, ale i wielu kontekstow.
Mysmy ten scenariusz wspolnie tworzyli i kroili przez siedem miesiecy.
Kto dzis ma taki komfort? Kto w tej chwili siada codziennie na pare
godzin przez wiele tygodni tylko po to, zeby czyta¢, wymyséla¢? Dla mnie
to bylo niezwykle nowe. To szukanie trzecich den i od tych den sie
odbijanie. I potem znajdowanie wyrazu tego, cosmy odkryli na scenie.
Wiedzielismy, ze jesli zrobimy krok za daleko, to bedzie juz nie do
zniesienia i to bedzie bebech. Z drugiej strony uwazali$my, ze nie wolno
si¢ nam cofng¢, ze nie mozemy pojs¢ w strone bezpiecznego teatru
kanapowego i jakiego$ matego realizmu. Wiekszo$¢ scen wymyslilismy
przy stoliku. Mysmy weszli na scene z tak domyslanymi rzeczami, ze
proces tworzenia samego spektakl byt znacznie krétszy niz robota nad
scenariuszem. Pamig¢tam pierwszy pokaz, dla paru znajomych. Byta to
konicowka pracy, bez kostiumow, i jeszcze Jerzy Rudzki nie zamknal
wszystkiego w szescianie. I ciludzie przyszli, powiedzieli: ,Wy nie macie

pojecia, coscie zrobili™,

CYMERMAN W tym szescianie zmiescito sie wszystko — i klasa szkolna,

1 czworaki. . .

TOMICA No tak. Przede wszystkim - jakkolwiek banalnie by to nie
brzmiato — my$my sie przy tym genialnie bawili. A jednoczesnie restryk-
Cyjnie pracowali$my nad gestem, rytmem. Bo tez poruszanie sie czterech
facetow w tak ograniczonej przestrzeni w ymagato specjalnej choreografii,

Inaczej grozitoby nam to po prostu $miercia. (smiech)

CYMERMAN Ten spektakl stal sie dla Was przepustka do wielkiego

teatra]nego Swiata.
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TOMICA No tak. Do takiego naprawde powaznego teatru. Zjezdzilismy

z nim niemal caty glob.

CYMERMAN Wypracowany przy Ferdydurke model pézniej §wietnie
zadziatal przy okazji kolejnych spektakli - Scen z Zycia Mitteleuropy
wedtug Roberta Musila, Do piachu Tadeusza Rozewicza czy Trans-
-Atlantyku Gombrowicza. Ale ten etap fuzji Kompanii Teatr i Provi-
sorium tez si¢ skonczyl, wkrotce przestala takze funkcjonowac sama

Kompania.

TOMICA To byt moment pustki, w ktorym pierwszy raz w zyciu sta-
nglem w miejscu. Bylismy wtedy po latach przepakowywania walizek
| jezdzenia po Polsce i swiecie, odwiedzania najwiekszych festiwali,
sukcesow. Bylismy troszke dzie¢mi szczescia. [ nagle to przestaje istniec.
lo jest trochg jak rozwod po wielu latach, czlowiek czuje pewne zagu-
bienie. Wtedy w tej luce, pomiedzy konicem Kompanii-Provisorium
a tym, co si¢ zaraz miato zacza¢ w Lublinie, wydarzyla sie nasza obecnosc¢
z Michalem Zgietem w Teatrze Rampa, w ktorym Witek Mazurkiewicz
zrobit spektakl By¢ jak Frank Sinatra. To byla nieprawdopodobna
historia. Ja Spiewalem od zawsze, ale nigdy profesjonalnie. Robilem to
przez ojca, ktory byt spiewakiem zawodowym i nie umial bez tego zy¢.
Jak Witek zaproponowal mi, bym zaspiewat Sinatre, to pomysélatem, ze
oszalal. On wtedy dodal, ze jesli si¢ zgodzimy, to na fortepianie bedzie
grat Wlodzimierz Nahorny, a Mariusz Bogdanowicz na basie. To byla
dla mnie kosmiczna podroz, z gigantami w tle. Pamietam te treme przed
premierg - chyba najwigksza w zyciu - wieksza niz ta w osiemdziesia-

tym pierwszym.

CYMERMAN A wszystko dzieki wspomnianemu Witoldowi Mazur-

kiewiczowi?

TOMICA Tak. Mialem ogromne szczescie w tej pustce. Witek nas nigdy
nie zostawit. Po tym, jak wspdlnie wyszliémy z teatru lalek, zwigzat si¢

znami na dobre i na zfe. Za to wszystko ogromny ukton w jego strone.

czytaj dalej ¥
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CYMERMAN Przepraszam - zabrzmi to troche jak tani coaching, ale
potrafisz przekuwac kryzysy w szanse. Bo kiedy Kompania przestaje
dziatac, Ty na swojej drodze spotykasz mlodszych rezyserow, ktorzy
pracujg w Centrum Kultury - Eukasza Witta-Michalowskiego, Pawta
Passiniego, Daniela Adamczyka. Kiedy si¢ z nimi rozmawia, to zgodnie
mowig, ze nie zrobiliby wielu swoich spektakli, gdyby nie Twoja obec-
nos¢w Lublinie. I tu nie chodzi wyltacznie o Twoje mozliwosci aktorskie,
ale takze o Twoja niezwykla otwarto$¢ na ich poszukiwania. O to, ze
nie ma w Tobie postawy typu: ,,Postuchaj, drogi chtopcze, ja mam swoje

lata, ja wiem lepie;j”.

TOMICA W tych moich kryzysach - jak je nazywasz - miatem sporo
szczgscia. Tak jak Witek Mazurkiewicz zaproponowal mi w dobrym
momencie spiewanie Sinatry, tak Lukasz Witt-Michatowski przyszed!
do mnie i zapytal, czy nie zagratbym z Mariuszem Bonaszewskim
wadaptacji opowiadania Liza Fiodora Dostojewskiego. Znowu miatem
treme, ale potem si¢ okazato, Ze to byla fascynujaca robota i spotkanie
z gigantem, mozliwos¢ obserwowania tego, jak on sie kapitalnie w tym
znalazt i jak to Lukasz Swietnie prowadzil. Cata wspomniana tréjka
to ciekawe osobowosci, ktorych stylistyki sa kompletnie rézne,
ktore roznie traktuja prace z aktorem, ale z ktérymi znakomicie sie

rozumiem.

CYMERMAN Mam ochote Cig zapytac, jak to jest by¢ aktorem z Lublina?
Z miasta, ktore ma spore tradycje, stwarza takze pewne mozliwosci,
ale ktore ma tez swoje ograniczenia. To pytanie mnie kusi réwniez
dlatego, ze rozmawiamy od jakiegos czasu i nie mielismy wciaz okazji
ponarzekac. Nie mowimy o tym, co nie wyszlo, jakie plany nie zostaty
zrealizowane. Okazuje sig, ze i w naszym miescie mozna by¢ aktorem

spelnionym?

MSiega .3"1'|_]'|"'-’|'_.', rez. Pawetl Passin Centrum Multuryw Lublinie (2024

TOMICA Tutaj dziejg si¢ naprawde fascynujace rzeczy. To, ze Lukasz,
Pawet i Daniel mowig, ze z mojej strony jest otwartos¢ na ich propozycje,
to bardzo cieszy, ale ja sobie nie wyobrazam innej pracy. Inna praca
w tym fachu po prostu nie ma sensu - jezeli nie podchodzisz do tego za
kazdym razem na nowo, denerwujac si¢, Ze nie dasz rady, ze brakuje ci
srodkow, umiejgtnosci, wszystkiego, i jezeli nie zaczynasz od tego, ze
kwestionujesz, probujesz od nowa i stuchasz tego, co méwia inni twércy.
Jesli tak nie robisz, to - po mojemu - samemu sobie zabierasz mozliwo$¢
zagrania waznej roli. Dlatego tez wydaje mi si¢, ze owa otwartos$¢ jest
cholernie egoistyczna z mojej strony - ja po prostu duzo od nich dostaje
| probuje z tego, co mowia, z tego, co ja czytam i co mamy w srodku, utkaé
wspolnie obraz. A o Lublinie jako problemie nigdy w zyciu nie myslalem.
Pot zartem, pol serio czasem mam pretensje do szkoty w Bialymstoku,
L w ogole do teatru lalkowego, ze nie nauczono mnie narcyzmu, ale
przeciez w gruncie rzeczy to jest sila. Ten teatr nie uczyl gry na siebie,
ale zawsze na jakas$ grupe. Przeciez spektakl jest niemal zawsze dzietem
zbiorowym, celem, do ktérego wszyscy zmierzamy, bez wzgledu na
to, jakie postawiono przed nami zadania. To nie ja, ale spektakl jest

najwazniejszy.

CYMERMAN Szkoda, ze dzis takie postawy wyszly z mody. Ciekawe
tez, ze w tym mysleniu o wspolnocie i w tej swego rodzaju skromnosci
spotykajg si¢ teatr lalkowy i alternatywa. Tradycyjni lalkarze ukryci za

parawanami i studenci tworzgcy zbiorowe kreacje.

TOMICA Przez dtugi czas wspolpraca Provisorium i Kompanii Teatr tez
si¢ na takiej zasadzie opierala i przynosito to fenomenalne efekty. Moze
to zabrzmi nieskromnie, ale teraz, jak patrze na zapisy niektérych
tragmentow spektakli, to sobie mysle, ze robilismy naprawde ciekawy

teatr. I jego zrodtem byta wlasnie druzynowosc, a nie gwiazdozbior.

Cervbrums Bulturg w i
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Nawet jesli ktoras rola sie wytaniala jako wazniejsza od innych, i tak nie

mialo to zadnego znaczenia, bo wszystkie inne postaci obok byty tak
obudowane, ze wlasciwie wszyscy byli najwazniejsi. Zrozumialem to
wtedy, gdy sie to rozpadtlo, gdy z przerazeniem stwierdziltem, ze nagle
nie mam za soba druzyny. A wracajac do Lublina. To nie jest tak,
ze nigdy nie pomyslatem, co by bylo, gdyby. Moze trzeba byto wyjechac,
powalczyc¢ gdzie indziej. Nie wiem. Ale z drugiej strony mialem i mam
tu tyle fascynujacych spotkan, tematow, form, mozliwosci aktorskie;
roboty, ze zupelnie nie czuje¢ sie artystg z prowingcji. Nie, na pewno

nie.

CYMERMAN W ostatnich spektaklach Pawet Passini obsadzit Cie w roli
Odyseusza. Odnajdujesz sie w tej postaci, czy raczej metaforze? Czlowiek,
ktory stale podrozuje, czego$ szuka, ale jednoczesnie jest swiadomy tego,

Co powinno byc¢ i jest jego zasadniczym celem.

TOMICA Nie wiem, czy mam swoja Itake. Chociaz nie - chyba mam
= przynajmniej jesli chodzi o moje zycie zawodowe. Teatr jest moja
Itaka, kazdy kolejny spektakl, obszar, jaki dzieki niemu odkrywam, jest
Moja ojczyzng. Wiem, ze to brzmi gornolotnie, ale tak jest. Wszystkie
te Scylle, Charybdy czy cyklopy, ktore pojawiaja sie przy okazji kazde;j
produkcji, trzeba przezwyciezy¢, by dotrze¢ do sypialni, w ktdrej stoi
tozko oparte na drzewie. Z teatrem jest troche jak z podrézowaniem.
Mozesz jecha¢ motocyklem - wtedy jestes czeécia krajobrazu, w kazde;
chwili mozesz dotkna¢ noga gruntu, po ktérym jedziesz, a mozesz
Jecha¢ w samochodzie i by¢ odciety od drogi, ktorg przemierzasz. Ja wole

by czescia krajobrazu i tego sie trzymam, pracujac w teatrze.
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CYMERMAN Troche o tym opowiadat Ludwik Margules, ktorego grates
w spektaklu zrobionym z Lukaszem Wittem-Michalowskim i Arturem

Palyga pod tytutem Margules. Nieobecnosc.

TOMICA Teatru, czy w ogole jakiejkolwiek sztuki, nie da si¢ robi¢ bez
ryzyka. A my dzisiaj bardzo bysmy chcieli go unika¢. Chcieliby$my
podrozowac w samochodzie - bezpieczni, odcigci, nienarazeni na powiew

wiatru, na to, ze ktos ochlapie, ze si¢ przewrdcimy:.

CYMERMAN Tak si¢ nie da, a Ty pokazujesz, ze mozna — mimo wszystko
- przechodzi¢ kryzysy i wiraze nie tyle suchg stopa, co z pozytkiem

dla siebie i innych.

TOMICA To jest watek na nowa, obszerna rozmowe. I ta dyskusja sie
toczy i przewala nie tylko przez teatr, ale w ogole przez zycie spoleczne.
A mnie si¢ wydaje, ze jesli si¢ nie ochlapiesz, nie przewrocisz, jesli cie nie
boli, jesli nie walczysz z czyms, to takze duzo tracisz. Prébujesz, nie udaje
sig, 1 znowu probujesz, zblizasz si¢, potem znowu jestes daleko. W teatrze
ludzie bedac tak naprawde rozgrzani, rozdygotani robotg, zachowujg si¢
czesto tak, ze gdybys$ cos podobnego zrobil w jakimkolwiek biurze, to
wylecialbys z wilczym biletem. Tymczasem tutaj inaczej si¢ po prostu nie da.
To jest wpisane w ten zawod. Oczywiscie, ze istnieja granice - z cala pew-
noscia taka granicy jest krzywdzenie innych. I kazdy powinien je stawiac
sobie sam. Nie cierpialem i nie cierpie mowienia o aktorach jako o istotach
bezradnych i bezwolnych. Traktowania ich jak gtupoli, ktérzy sa poniewie-
rani przez potworow po drugiej stronie pulpitu rezyserskiego. No nie, tak

to nie jest. Choc¢ nie wiem — moze ludzie teraz sa delikatniejsi? W



