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Aktor poamiotem,
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czyli ksztatcenie artystow dla teatru jutra

Dzisiejsi aktorzy dziatajg w zupetnie innych warunkach niz ich
koledzy sprzed trzydziestu, a nawet dwudziestu lat, choc nie
wiadomo, czy wszystkie zmiany to zmiany na lepsze.

B Pod wplywem rozmowy przeprowadzonej przez Jacka Wakara
z absolwentami réznych wydzialéw polskich szkot teatralnych (,,Teatr”
nr 7-8/2017, na marginesie warto zarejestrowac brak glosu absolwentow
bytomskiego Wydziatu Teatru Tanca) poczulem si¢ niejako wywotany
do tablicy. Wywolany nie tyle tym, co absolwenci (a niektorych z nich
do$¢ dobrze znam) mowili, ile tym, w jakim kierunku podazata zainicjo-
wana za stolem rozmowa.

Rokrocznie przy okazji prezentacji prac dyplomowych zrealizowanych
na wydzialach aktorskich szkdt teatralnych, bedacej jednoczesnie naszym
srodowiskowym $wietem, czyli na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi,
pojawiaja si¢ na tamach prasy branzowej dwa watki przedstawiane
zwykle bardzo sensacyjnie. Pierwszy to troska o ksztalcenie rzekomych
rzesz bezrobotnych, no bo, i owszem, jak popatrzy si¢ na t¢ prawie setke
pieknych, miodych i zdolnych absolwentow, to odruchowo moze przyjsc
na mys$l refleksja o ich pézniejszym zatrudnieniu. Drugim jest rzekome
defaworyzowanie przez srodowisko pewnych grup zawodowych, no
bo co z reprezentacjg lalkarzy, aktorow teatru tanca, aktorow teatru
muzycznego itd., zwlaszcza Ze jest to festiwal szkol teatralnych. Obie
kwestie fatwo znajduja chetnych komentatorow i stajg si¢ przyczynkiem
do ogdlniejszych rozwazan nad kondycja szkolnictwa teatralnego w Polsce.
Czasem w $lad za tym ktos westchnie nad motywacjami rzesz kandydatow
do studiowania aktorstwa, bo przeciez pigcdziesiat juz nieomal os6b
na miejsce co roku i gdzie oni si¢ pchaja? Gdybyz wiedzieli, jaki los ich
czeka...

Pomyslatem wiec, ze moze przy okazji zainicjowanych przez redaktora
Wakara rozméw warto byloby tych kilka mitow obalic. Po pierwsze
nikt nie obiecywal, ze bedzie tatwo, i nie jest to wcale dowdd na to, ze
rynek jest przesycony mfodymi, uzdolnionymiaktorami. Sen o rozscie-
lonym czerwonym dywanie i kolejkach dyrektoréw ustawiajacych sie
do garderéb absolwentow rozwiewa sie juz w trakcie pierwszego roku
studiowania, a gdzies$ na trzecim roku rozwiewa sie przeswiadczenie, ze
prezentacja na festiwalu w Lodzi musi mie¢ fundamentalne znaczenie
dla przyszlej kariery absolwenta. Jest to cudowne miejsce konfrontacji,
zawierania przyjazni i Srodowiskowej integracji, ale nazywanie go
wtargiem niewolnikéw” to bajki. To, ze to tam si¢ wszystko decyduje,

powtarzajg zwykle ci, ktorzy nigdy nie wzieli w tym festiwalu udziatu.
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Co wiecej, praktyka ostatniego dziesigciolecia pokazuje, ze dyrektorow
teatrow i rezyserow obsad — mimo gesto stanych zaproszen - pojawia
sie na nim zwykle kilku, a etatow czy upragnionych rol do wzigcia jest
rowniez niewiele. Wygranie nagrody czy otrzymanie wyroznienia
nie musi o niczym decydowad, co wcale nie umniejsza znaczenia tego
wspanialego wydarzenia. O jego charakterze decyduja organizatorzy,
ktérzy majac na wzgledzie istnienie innych specjalistycznych festiwali
branzowych - lalkarskich, rezyserskich, filmowych - tradycyjnie zawezajg
go do festiwalu wydzialow aktorskich, ale dzigki niedawnemu porozumieniu
rektorow i licznym konsultacjom srodowiskowym wiaczono juz poza
konkursem prezentacje przedstawien lalkowych — ku powszechnej zresztg
satysfakcji. Swoja reprezentacje miewajg rowniez aktorzy teatru tanca,
jak i aktorzy specjalizacji muzycznych.

A teraz odnosnie do samego rynku. Liczba os6b zdajgcych na studia
na ogol cieszy, bo wydaje sig, ze dzigki temu jest szansa, ze na egzaminie
pojawi si¢ wigcej utalentowanych osob, chociaz rodzi to ogromne
problemy organizacyjne. W Lodzi, Krakowie, Warszawie, Wroclawiu,
Bytomiu i Bialymstoku trzeba bowiem znalez¢ sposoby na prze-
egzaminowanie niekiedy prawie 1 300 0s6b (rekord to 1 500). W ramach
dwutygodniowego maratonu ch¢¢ przyjrzenia si¢ kazdemu wydaje si¢
ekstremalnie trudna, ale kazdorazowo podejmujemy t¢ probe z hono-
rem i profesjonalizmem, wydltuzajac co roku okres egzaminow. Kazdy
wydzial uczelni akademickiej byt do niedawna zobowiazany urzedowo
do prowadzenia badan losu absolwentéw — wiemy zatem nie tylko to, ile
0s6b pracuje w zawodzie, ale tez gdzie, mniej wigcej, pracujg i jak oceniajg
to, co data im uczelnia. Warto wspomnie¢, ze z racji kameralnego stylu
nauczania wiekszo$¢ z nas — nauczycieli akademickich — ma dos¢ dobry
kontakt ze studentami i absolwentami i monitoruje na biezgco ich losy.

Z prowadzonych przez uczelnie statystyk wynika, ze ponad 80%
absolwentow znajduje zatrudnienie od razu — z zaznaczeniem, Ze nie jest
to tradycyjnie rozumiany etat. Co wigcej — z tego, co sygnalizujg sami
absolwenci — mitycznym ,.etatem” wcale nie wszyscy s3 zainteresowani,
a polowanie nan staje si¢ coraz mniej atrakcyjnym zajeciem. W moim
przekonaniu nie wynika to ani z zabetonowania rynku, ani z kryzysu
instytucji, ile z tego, ze coraz cz¢sciej miodzi aktorzy domagajg sie
podmiotowego traktowania. Absolwentéw przeraza mysl, ze po dostaniu
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sie do teatru ich los bedzie zalezal od tego, czy przeczytaja swoje nazwisko
na kolejnej liscie obsadowej, niejednokrotnie ustalonej przez rezysera,
z ktorym weale nie chcieli sie spotkaé. Aktorzy coraz czgsciej domagaja
sie niezaleznosci. Co bardziej odwazni poznaja rezyserow, jezdza za
nimi i przekradaja si¢ do teatrow, w ktérych maja okazje pracowac nad
czyms, z czym w pelni si¢ identyfikujg. W ramach studiéw dowiaduja
sie tez, jak mogg funkcjonowac jako freelancerzy i samodzielnie dbac
o wiasng kariere. Ci odwazni i zaradni zarazem zakladaja niezalezne
grupy teatralne, ktore przy obecnym systemie grantowym i licznych
kompromisach repertuarowych maja racje bytu. To ich wlasnie panstwo
powinno wspiera¢ najbardziej, zwlaszcza ze opisywana tu tendencja
dotyczy nie tylko Polski. Partnerzy Akademii Teatralnej w Warszawie,
tacy jak Royal Conservatoire of Scotland czy szkoly zrzeszone w Plat-
form European Theatre Academies w Maastricht, obserwuja u siebie
podobng sytuacje. Mlodzi aktorzy uniezalezniajg sig, facza w grupy,
kolektywy tworcze, coraz czesciej realizuja projekty miedzynarodowe
| migruja miedzy festiwalami. Jezyk przestal by¢ barierg. Warto podkreslic,
ze wiekszosc tych festiwali nie placi im za wystep, czesto nie gwarantuje
noclegow, polegajac na couchsurfingu, a nawet nie gwarantuje miejsca

prezentacji. Reprezentant zespolu sam musi dogadac si¢ z wlascicielem
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absolwenci

przestrzeni, negocjowac¢ podzial wplywow, a mtodzi artysci musza
samodzielnie organizowac akcje promocyjne na miescie.

Jest jeszcze sprawa zwigzkow szkot teatralnych z tzw. rynkiem, czy
tez mowigc subtelniej i szerzej — ze srodowiskiem zewnetrznym. Idea
szkoly z zalozenia jest ideg inkubatora, a zatem ludzi, ktorzy do niej
przychodzg, celowo na pewien czas izoluje si¢ po to, aby mogli w spokoju
skoncentrowac sie na sobie, zadac sobie szereg pytan i wystawic si¢
na roznorakie proby. Sens tej izolacji wyraza si¢ rowniez w tym, zeby
funkcjonowania szkoly nie sprowadza¢ do ogdlnopolskiego castingu
na aktora zawodowego pod postacig stawetnych egzaminow wstepnych,
tylko jeszcze czegos tych ludzi po wyselekcjonowaniu nauczy¢. Szkota
izoluje rekami nauczycieli, ktérzy czgsto z tym Srodowiskiem maja jakis
zwigzek, a jesli z réznych powodow nie, to najczesciej dlatego, ze - jak
wszyscy doskonale wiedzg — nie zawsze wielki artysta jest §wietnym
pedagogiem i odwrotnie. Czlowiek po wyjsciu z izolacji zawsze przezywa
szok, a szkota czasem prébuje w tym pomagac, konfrontujgc studentow
z widzami wezesniej — przez pokazy spektakli warsztatowych, prezentacije
na zagranicznych festiwalach, program obowigzkowych praktyk stu-
denckich - a takze wprowadzajac do planu studiéw elementy prawa

autorskiego, zarzadzania projektami itd. Znajda si¢ jednak réwniez tacy,
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ktorzy twierdza, Ze warto$ciowe jednostki powinny na rynku poradzic
sobie same. Jesli jednak sobie nie radzg, czy jest to wina szkoty? W moim
przekonaniu to tylko jedna z odpowiedzi. W analizie tej sytuacji warto
pamietaé, ze w naszym do$¢ niewielkim i hermetycznym srodowisku
artystycznym praktycznie wszyscy dzialajacy zarowno na rynku, jak
i wewnatrz uczelni sg absolwentami tych samych szkét. Pytanie, czy dana
szkota uczy na potrzeby Warlikowskiego, Smarzowskiego czy Jandy, jest
pytaniem o to, czy uczy na miarg¢ swoich wybitnych absolwentow, a to
w gruncie rzeczy bardzo przyjemne pytanie. Miedzy szkotami a rynkiem
istnieje nieustanna wymiana informacji, przeptyw ludzi i idei, co
oczywiscie nie znaczy, ze szkota powinna dazy¢ do tego, aby byc z nim
zroénieta albo natychmiastowo odpowiadac na jego potrzeby. Pytanie
0 to, czy szkota nadaza za rynkiem, albo czy wlasciwie nan reaguje,
powinno si¢ przeksztalci¢ w pytanie o to, czy wystarczajaco 6w rynek
wyprzedza.

Pierwszy problem, z jakim zderza si¢ dziekan wydziatu aktorskiego
w Polsce, to pytanie o to, czy powinno si¢ ksztalci¢ na tradycyjnie
rozumianym kierunku aktorstwo. Sa bowiem kraje (na przyklad Belgia,
Holandia czy Finlandia), gdzie performerzy zaczynaja wypierac z rynku
aktorow i rezyseréw. W ostatnich latach pytanie to jest szczegélnie
palace w Niemczech, a odpowiedz, jakg znajdujg nasi koledzy, brzmi:
dopoki w wiekszych miastach mamy etatowe zespoly teatralne aktorow,
zwigzane z budynkami i migrujagcymi miedzy nimi rezyserami, dopoty
bedziemy to robili. Nie zmienia to jednak faktu, Ze na licznych panstwo-
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tafica zdominowal ich programy — uruchomili kilka lat temu szeroko
zakrojony blok przedmiotow z klaunady, pantomimy i teatru absurdu.
Przyijaciele z Pragi zalg si¢, Ze szturmujgcym ich kierunki lalkarskie
Amerykanom nie sa w stanie zaoferowa¢ specjalistow od czeskich
lalek, bo takowych juz od pewnego czasu nie ma. Dziekan z Tbilisi
z kolei pyta si¢ nas, czy znalezlismy jaki$ patent na coachowanie procesu
scenopisania, bowiem wszyscy jego studenci dramatopisarze dawno
odrzucili schematy dramatopisarskie i chcg pisa¢ dla sceny, $ledzac
improwizacje. Pedagog z progresywnego Salzburga pyta sig, czy mamy
specjalistow od grania w kostiumie, bo pierwszy raz od dziesiecioleci
studenci wystosowali petycje o wprowadzenie przedmiotow ze scen
klasycznych, grania w konwencjach historycznych i etykiety. Z kolei
znajomi z Ernst Busch Schule zdominowali Akademig Teatralng w Pekinie
swoimi zajeciami z techniki mowy, czynigc z niej swoj najlepszy towar
eksportowy. Warto podkresli¢, ze studia w wigkszosciz wymienionych
tu krajow sa platne i studenci muszg brac na nie spore kredyty i splacac
je w toku swojej zawodowej dziatalnosci. Los takich mlodych ludzi
jest wowczas duzo bardziej skomplikowany i wymaga od nich jeszcze
wiekszych kompromiséw, a — jak widac — rowniez i tam mlodziez nie
zawsze jest zadowolona z proponowanej im oferty.

W pierwszym tygodniu lipca z okazji festiwalu ITSelF w Warszawie na
wniosek dziekana Tomasza Platy Wydziat Wiedzy o Teatrze zorganizowat
sympozjum ,,Giessen i inni - transdyscyplinarne nauczanie teatru”.
W miedzynarodowym gronie poruszono tam szereg watkow —od tego, czy

Cztowiek nie jest gtdwnym tworzywem pracy performerow — jest nim
technologia, architektura, Internet, socjotechnika — a wigc do tradycyjnych
kierunkow aktorskich i rezyserskich majg oni bardzo daleko.

wych uczelniach i wydziatach artystycznych w krajach niemieckojezycz-
nych (a jest tych jednostek 18!) coraz czgsciej ksztalci si¢ performerdw,
czyli artystéw, ktorzy nie bojg si¢ stangc przed publicznoscia, ale
biora za to catkowitg odpowiedzialnos$¢. Sami si¢ bowiem rezyseruja,
projektuja sobie oprawe wizualng, medialng i jednocze$nie okreslaja
skale oddziatlywania spotecznego swoich prezentacji, jako ze jest to
najczesciej sztuka interwencyjna. Czlowiek nie jest ich glownym two-
rzywem pracy - jest nim technologia, architektura, Internet, socjo-
technika — a wiec do tradycyjnych kierunkéw aktorskich i rezyserskich
maja bardzo daleko.

W czasie, kiedy koledzy z Petersburga namawiajg nas na organizacj¢
wielkiej konferenciji Stanistawski — Grotowski — Brecht, Johan Simons
na Ruhrtriennale ogtasza, ze w swoich dzialaniach prezentowani na
nim artysci sg o lata $wietlne od tej trojki. Partnerzy z Finlandii, gdzie
projektowy spos6b studiowania zdominowal od kilku lat uczelnig (nie
ma tam kanonicznych przedmiotéw, a student kierunku performans
powinien wyprodukowa¢ w trakcie trzech lat od szesciu do dziewigciu
produkgji artystycznych pod opieka roznych profesorow), zalg sie, ze
studenci chcieliby gra¢ jak Benedict Cumberbatch i w zwigzku z tym
mysla o przywréceniu dawno wycofanego przedmiotu ,,praca nad rolg”.
Koledzy z Monachium - po tym jak wspolczesny teatr krytyczny i teatr
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wolno$¢ artysty jest w skomercjalizowanym $wiecie w ogole mozliwa,
po kwestie tego, jak i czego nalezy we wspotczesnym Swiecie teatralnym
uczy¢. Trudno zaprzeczyé, ze zaréwno na repertuarowych scenach, jak
i w muzeach sztuki wspolczesnej, na ulicy i w sieci, aktor, tancerz, $piewak,
rezyser, kompozytor czy choreograf coraz czgéciej bierze do reki kamere,
obstuguje programy montazowe i edytory dzwigku, swobodnie korzysta
z systemOw akustycznych, blue boksu, a nawet mappingu. Programy
nauczania musza sie zatem zmienia¢, a tradycyjnie rozumiane Kierunki
studiow ze soba przecina¢, aby scenograf nie musial szukac rezysera,
a aktor kompozytora. Jesli ksztalcenie artysty uniwersalnego jest utopia,
to niech sie przynajmniej w studiowaniu nawzajem inspirujg. Jesli
w tradycyjnych instytucjach istnieje deficyt miejsc pracy, a mlodzi
ludzie w dobie tanich linii wola lata¢ po $wiecie i tworzyc gdzie badz, to
niech w ramach swoich specjalizacji poznajg si¢ juz na studiach, a szkota niech
bedzie skutecznym inkubatorem kolektywéw. To tylko niektore pomysty
pojawiajgce si¢ na rzeczonym sympozjum i towarzyszgce nam w kon-
taktach z innymi szkolami na $wiecie. Uczciwszy tradycje, lokalng
specyfike i nasz rynek pracy, rowniez i one majg i bedg mialy wptyw
na reformowanie naszych programéw. Bez wzgledu na to nie zmieni
sie jedno: zycie artysty pozostanie trudne, zgodnie z niesmiertelnym
zyczeniem Herberta. Tylko takie Zycie jest nas przeciez godne. M



