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KtOrg wcielit sie

we Wroctawiu, gdzie zadebiutowat jeszcze w 1976 roku.

B Przed nami stara dworcowa kawiarnia
wielkosci glownej sceny Teatru Polskiego we
Wroctawiu. Jak chcial Rézewicz, jest tu ,,du-
zo stolikow i krzesel”, tylko ze nie ,,z metalu,
szkta i kolorowych tworzyw”, lecz z taniego,
pomalowanego na czarno drewna. Dlatego
nie Swieci sig, nie iskrzy i nie l$ni. Grzegorz
Bral upodobat sobie zupetnie inna estetyke.
Jego spektakl wypelniaja obrazy dziwaczne
i groteskowe, lecz nigdy kiczowate czy pokracz-
ne. Nawet powstaty na sam koniec §mietnik,
dzigki spuszczonym na sztankietach kolum-
nom ksigzek, wyglada na dedykowana epoce
papieru swigtynie. Wiekszosc gosci ubranych
jest w skromne, starannie dobrane i fadnie
skrojone kostiumy, zaprojektowane, jak i sce-
nografia, przez Elzbietg Terlikowska. Kolory
przytlumione. Swiatlo lekko przyciemnione.
Ze sceny wieje tajemniczoscia, melancholia
i elegancja.

Rozewicz noir. Zwlaszcza jezeli spojrzeé na
samego dramaturga. To znaczy na postac na-
zwang w notce programowej Rozewiczem
1 grang przez Katarzyne Janekowicz. Gorne
guziki jej bialej koszuli s rozpiete. Krawat
poluzowany. Przy boku, niczym kabura na
pistolet, zawist skorzany przybornik pisarski.
Przypomina detektywa z epoki czarno-bia-
fego kina, a nie poete ze stynnego wiersza.
Nie zakrywa twarzy. Widocznie nie dojrzata
jeszcze do tego trudnego zadania nicnierobie-
nia, do robienia NIC. Nie widzi wiec wyraznie
tych, co wybrali dziatania. Sama dziala. I to
w jakiej$ gorgczce, tworczym ferworze. Szyb-
ko stuka palcami po klawiszach masywnej
maszyny do pisania, jakby grala na fortepia-
nie. Powstajgce dzwigki rzeczywiscie ukla-
dajg sie w osobliwg melodig, ktéra nadaje rytm
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przedstawieniu. Kazde zapisane przez nig sto-
wo materializuje si¢ tuz obok na scenie. Cho-
ciaz — nie bez oporu. Aktorzy spelniaja pole-
cenia — od ktorych roi si¢ w rozbudowanych
i drobiazgowych didaskaliach — doé¢ niedbale.
Niekiedy wrecz wydaje sie, ze swoim zacho-
waniem sabotujg i chcg wywraca¢ intencje
autora. Ten jednak nie zamierza ustepowac.
Prowadzi swoje ,,sledztwo”, zdanie po zdaniu
Kreujgc $wiat przedstawiony. Wystuchuje
»swiadkow”, sprawdza ich ,,alibi”, proponuje
swoje wersje wydarzen.

Rozewicz nie zejdzie ze sceny az do samego
finatu. Tak samo jak siedzaca na drugim jej
krancu Stara Kobieta, w ktora wcielit sie Bog-
dan Koca. Rolg tg aktor powraca na scene Tea-
tru Polskiego we Wroctawiu, gdzie zadebiuto-
wal jeszcze w 1976 roku. W miedzyczasie wy-
jechal na emigracje do Australii, wrocit do kra-
jlf pracowal jako rezyser we Wroctawskim
Teatrze Pantomimy i dyrektor Teatru im. Cyp-
riana Kamila Norwida w Jeleniej Gorze. W ostat-
nich za$ latach gral u Brala w prowadzonym
przez niego Teatrze Piesnn Kozta. Pojawil si¢
w Hamlecie - komentarzu, Anty-Gonei Wielkim
Inkwizytorze, ktore to przedstawienie mozna
uznac za popisowy recital aktorski Kocy.

Zadziwiajace, lecz jego Stara Kobieta ma
w sobie cos z wymysélonej przez Dostojew-
skiego postaci. Jest zarazem grozna i tragiczna.
Kumuluje w sobie wiele racji i jeszcze wigcej
sprzeczno$ci. Zmienita tylko skromny habit
na dziwaczng czarng suknig, jakby uszytg z te-
go, co odnaleziono w zakurzonych zakamar-
kach magazynu teatralnego. Wyglada jak drag
queen po przejéciach albo ekstrawagancka

burdelmama. Rzeczywiscie wysiaduje, wy-
puszczajac w przestrzen stowa macki i rozko-

szujac si¢ mocy sprawczg wlasnego glosu.
Istna Caryca na wygnaniu, ktéra domaga sie,
by ja pieszczono i dopieszczano. Chociazby
podwojna, potréjng porcja cukru w herbacie.
Ta ,jesien Matriarchini”, rozpisana na sfowne
pojedynki z dwdjka fajttapowatych, §mieszno-
-zalosnych, lecz nie siegajacych do kieszeni po
cigta riposte kelnerow, zdominuje pierwsza
cz¢S¢ przedstawienia. Marcin Piejas i Igor Ko-
walik w slapstickowej manierze odgrywaja
i ogrywajg wlasne rozdarcie migdzy kuriozal-
nymi rozkazami swojej wymagajacej klientki
a poleceniami Janekowicz, jak doktadnie na-
lezy je spelniac.

Tymczasem powoli aktywizuje si¢ i ozywa
drugi plan. Wydaje si¢ jednak, ze dla tego ko-
rowodu sugestywnych postaci bezpieczniej
byloby pozostac galerig zastyglych portretow.
Bo swiat, kt6ry majg zasiedli¢, naznaczony jest
rozpadem i wyczerpaniem. Tu ,kazdy mowi,
co mu $lina na jezyk przyniesie. Mozna nuci¢
nawet stare szlagiery, czytac ogloszenia w ga-
zetach, sprawozdania, nieaktualne podrecz-
niki filozofii i historii itd.”. Na dodatek, jak
w przywolywanym juz wierszu, ,byle jaki
Gustaw przemienia si¢ w byle jakiego Kop-
rada”, a ,,byle jaki felietonista w byle jakiego
moralistg”. Czyli generalnie stypa po cywil;-
zacji, ktora przerobita drzewa na ksigiki i nje
wie juz teraz, czy aby na pewno na tym zyskaj,,
Slepiec, Pan, Lekarz, Mlodzieniec, Stro; p,,
rzadku, trojka Dziewczyn przewing sie przez
sceng, pozostawiajac po sobie stosy §miei
i przygnebiajacy posmak totalnego absurdy,
jalowosci i miatkosci. Kiedy kawiarni,/ pla-
za/poligon/nekropolia opustoszeje, oby .,
m;. mm ktora przysneta byta p, zy
swoim stoliczku Kocaécmgmez SIGW}' mon-




strualna peruke 1 niepewnym Krokiem wyj-
dzie na srodek proscenium, zeby zdjac caly
stroi. Pod nim podstarzate ludzkie ciato. Jakies
wyjatkowo bezbronne i bezradne. Bedzie to
jiedna z najmocniejszych scen spektaklu, ktorej
towarzyszy najpierw przerazliwie zawolanie:
,Synku, gdzie jestes!”, a pozniej kilkakrotnie
powtorzone ,tylko tyle” z wiersza Czas na mnie.
Bral swietnie czuje przestrzen i perspekty-
we. Nie da mu si¢ tego odmowic. Umie zadbac
o piekny obrazek i rozdac kazdemu doktadne
zadania ruchowe. Zespdt Teatru Polskiego pod
jego ,batuta” pokazuje catkiem niezlg forme.
Najwidoczniej powoli, bo powoli, wraca do
formy. Dobry jest Miodzieniec Bartosza Bula
wy. Uwage przyciaga — nie tylko przez to, jak
sarkastycznie zauwaza w didaskaliach Roze-
wicz, ze ,czyni zados¢ obsesjom seksualnym
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krytykow teatralnych™ - Pigkna Dziewczyna
Beaty Sliwinskiej. Na osobne pochwaly zastu-
guje muzyka na zywo w wykonaniu Domi-
nika Gawronskiego (flugelhorn), Grzegorza
Pastuszka (tuba), Jana Chojnackiego (trabka)
i Daniela Grupy (fortepian). Towarzyszy akcji,
sprawnie dopeiniajac jej atmosfere.

Ale coz obrazki czy muzyka, skoro wro-
clawskiemu spektaklowi zabraklo wyrazistej,
oryginalnej, intrygujacej autorskiej interpre-
tacji dziela, ktore zgodnie zaliczamy do pol-
skiej klasyki. Bral postawit na tekst i pozwolil

wybrzmie¢ mu niemalze w calosci. Ze wszyst-

kimi didaskaliami, na ktore, dublujac stowo

Stara kobieta wysiaduje Brala

dziataniem, musieli zywo reagowac aktorzy.
Zabieg ten jednak juz po pi¢tnastu minutach
przestaje intrygowac lub bawic. Nie za wiele bo
wiem z niego wynika. Nie dopowiada, podob-
nie jak zmiana plci Starej Kobiety, zadnych
sensow, nie wzbudza dodatkowych skojarzen.
Stad po kolejnym kwadransie zaczyna zwy-
czajnie meczyc. Zwlaszcza ze tempo dwu-
godzinnego spektaklu jest iscie zawrotne. Dla
wszystkich gierek, jezykowych i filozoficznych,

ktore prowadzi z nami Rézewicz (ten, ktore-
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0 nie ma scenie), brakuje w nim odpowiedniej
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interpunkcji inscenizacyjnej. Pauz i znaczy-
cego milczenia. Przestrzeni na nasza refleksje.
Rezyser wydaje si¢ rowniez niezbyt prze;
mowac tym, jak dalece w ciggu potwiecza od
wydania sztuki zmienita sie wrazliwosc¢ widzow.
Na niejedno zdazylismy si¢ przeciez znie-
czulic, przewijajac codziennie niekonczace
si¢ tasmy licznych sieci spolecznosciowych,
gdzie ogloszenia komercyjne sasiaduja z ne-
Krologami, a zdjecia wakacyjne z kronika kon-
fliktow zbrojnych. Rozewicz zreszta ten za-
trwazajacy galimatias informacyjny — powierz-
chowny i pozbawiony autentycznych relacji
- przewidzial i wnikliwie zdiagnozowal. Pro-
buje to robic i spektakl, tylko ze nie wiadomo
wlasciwie po co, skoro nikt w dzisiejszych
czasach podobnym rozpoznaniom nie zamie-
rza nawet zaprzeczac. Dawno juz ocierajg si¢
o banal, zwykle powtorzenie, ktore na scenie

niewarte jest wysitku.
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A jednak Bral czyni to z wyjatkowa po
waga, a nawet niejakim namaszczeniem.
['worcom Starej kobiety..., spektaklu po
brzegi wypelnionego satyra i zgrywa, wy-
raznie zabrakio dystansu i autoironii. Lek-
Kosci i gotowosci narazic sie na $miesznosc.
Zreszty od lat brakuje tego przedstawie-
niom Teatru Piesn Kozta. Zespol zaczal
zamykac si¢ w swoim dazeniu do perfek-
cjonizmu, narzucajac widzowi jedyna moz-
liwa forme relacji ze swymi dzietami
podziw. W przypadku Rozewicza to sle-
pa uliczka, wrecz nieporozumienie. Ten ,,bla-
zen’ zle znosi wszelkie proby uczynienia
z niego ,kaptana”. Domaga sie natomiast
dialogu i polemiki. Moze nawet dobrej
kitotni. Nieprzypadkowo przeciez nazywal
swoj teatr ,otwartym”. Z pewnoscia za$ nie
marzyt o akademiach na swoja czesc. Nawet
z okazji stulecia urodzin, ktore obchodzili-
smy 9 pazdziernika, w dniu premiery wro-

clawskiego przedstawienia.

eatr Polskl we Wroctawiu
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rezyseria, inscenizacja, choreografia

Lrzeqorz Bral
scenografia, kostiumy
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zbieta Terlikowska

premiera 9 pazdziernika 2021




