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" Co to, $wiat taki brzydki, taki brudny, taki przewrotny, ze
jeno oczy przystori, a nie patrz. Przystaniam oczy dziegielowka
i nie widze... ani owych niesprawiedliwosci, ani ludzkich ko-
ziotkéw, przy ktorych sasiad najezesciej kark famie, ani owych
wyscigow do zlotego pierscienia, ktéry dostaje sie zazwyczaj
najwiekszemu przecherze... Eamciez tedy karki w tej walce ze
Swiatem, z jego szatariska natura, a ja tymczasem... do dziggie-
lowki!”

Tak pisat Stanistaw Marek Rzetkowski, kreslac w , Tygodni-
ku Ilustrowanym” z 1874 roku portret starego pijaka. Dokladnie
takiego, jakim za lat, powiedzmy, czterdziesci — stanie si¢ Leon
Birbancki. Mimo swojego opilstwa dozyje pewnie sedziwego
wieku pod opieka gospodarnej, a i tak ledwo wiazacej koniec
z koricem R6zy, ktéra niejeden raz pomysli sobie, ze gdyby nie-
gdy$ mimo niecheci poslubita Prospera Eatke, wiodfaby od wie-
lu lat dostatni Zywot zamoznej wdowy...

Tak sie ztozylo, ze po dlugim okresie, w ktérym Aleksander
Fredro traktowany byt przez teatr dziwnie ,okolicznosciowo”,
a dyskusje nad kwestig teatralnego stylu dos¢ skutecznie od-
straszaly rezyser6w spoza grona tradycyjnie uznanych specjali-
stéw od Fredry, co$ sie zaczeto zmieniac. Ostatnimi laty czesciej
siega sie po komedie Fredrowskie, wezytujac si¢ w ich glebsze
sensy, szukajac tego, co kryje sie poza warstwa stylowej formy
i rzekomo pobtazliwego komizmu. Efektem takiego wiasnie
uwaznego odczytania jest telewizyjne Dozywocie wyrezysero-
wane przez Wojciecha Pszoniaka, najlepsze chyba, jakie zda-
rzyto mi sie widzie¢, a przeciez pozostawiajgce widzowi wraze-
nie niejasnej przykrosci. Badacze literatury dawno spostrzegli,
7e Fredrze nie przytrafit sie wprawdzie zaden Mizantrop ani
dwuznaczny Don Juan, a jednak bardzo mu blisko do $miesz-
no-smutnego, rozgoryczonego Moliera.

Spektakl poprzedza — odczytana przez odzianego w toge i pe-
ruke notariusza (Piotr Fronczewski) — prawna formuta pojecia
,<dozywocie”, wprowadzajgca stabo zorientowanego w éwcze-
snych realiach ekonomicznych widza in medias res. W Galicji
pierwsza rzadowa ustawa przeciw lichwie zostata wydana do-
piero w 1877 roku. Do tego czasu pozyczanie pieniedzy na ruj-
nujgcy procent i nabywanie cudzych praw do majatku byto tu
traktowane jako proceder wprawdzie dotkliwy, lecz zgodny
z prawem. W krajobraz socjologiczny lat trzydziestych XIX stu-
lecia wpisany byt wiec niejeden lichwiarz, funkcjonujac — bez
wzgledu na szczerg i zrozumialg antypatie ze strony dtuznikéw
—jako cztowiek okreslonego zawodu. Przypominam o tym dla-
tego, ze zgodnie z utrwalona tradycja gtéwny bohater DozZywo-
cia portretowany bywal na scenie jako kwintesencja odcztowie-
czonego drapiezcy, ktéremu za kare z satysfakcja odmierza sie
solidng miare o$mieszenia. W znakomitej kreacji Wojciecha Pszo-
niaka karykaturalna ostro$¢ i przerysowanie ustapito miejsca
wyrazistej charakterystycznosci, nie przekraczajacej jednak mia-
ry — uzasadnionego tutaj — teatralnego realizmu.

Jego tatka nosi takie nazwisko zapewne dlatego, ze zawo-
dowo lata dziury w finansach swoich dluznikéw. Sam zas jest
schludny, porzadnie, dostatnio odziany, nosi na palcu sygnet,
a w rece laske z bialg kosciana gatka. Trudno go bez reszty znie-
nawidzi¢. Chwilami wydaje si¢ wrecz bezradny i godny polito-
wania, z akcentem na chorobliwa zapobiegliwo$¢ i strach przed
stratg. Nabywajac doZzywocie rujnujgcego wiasne zdrowie Le-
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ona, kupit sobie niebywaly problem, a teraz usiluje si¢ z nim
uporac¢, dzialajac wbrew wiasnej, niesklonnej do bezinteresow-
nej zyczliwosci, naturze. W obliczu nieprzewidzianego zagro-
7enia traci kontenans i wpada w panike. Jego fizycznos¢ pozo-
staje w organicznej zgodzie z usposobieniem: drepcze krétki-
mi, drobnymi kroczkami na lekko ugietych nogach, wspiera
argumentacje wyrazistym, krotkim, energicznym gestem z cha-
rakterystycznym, ,kupieckim” ukladem dtoni. Glowg porusza
gwaltownie jak ptak, w niezwykle plastycznej twarzy, kt6rg
w mgnieniu oka uklada w najrozmaitsze grymasy, wrazenie ro-
big rozbiegane, mrugajace oczy, ktérymi przewierca rozmow-
ce. W kontaktach z innymi jest najczesciej ostentacyjnie wylew-
ny, by nie powiedzie¢: natarczywy. Zaglada z bliska w twarz,
chwyta za ramiona, szuka czesto odruchowo fizycznego kontak-
tu, jakby za wszelka cene chcial uwiarygodnic to, co méwi. Nie
jest odrazajgcy — jest ludzki, cho¢ w malo szlachetnym wymiarze.

Tym silniejszym przeciwieristwem Eatki jest wiec Twardosz
w $wietnym wykonaniu Gustawa Holoubka. Jest jak stary skle-
rotyk, ktéry nawykowo gromadzi pienigdze i ten rodzaj aktyw-
nosci jest jedynym kanatem faczacym go ze Swiatem. Jego ci¢z-
ka, brylowata sylwetka wyraza nie tyle niedotestwo fizyczne, ile
tepy up6r. W odréznieniu od Eatki nosi szare ubranie. Dodatki
(dziergana czapka z nausznikami, rekawice bez palcéw, gruby,
popielaty szal), zupetnie zbedne w cieply, stoneczny dzier,
nadaja mu pozor handlarza starzyzng i podkreslaja jego zaawan-
sowany wiek. Twardosz prawie wcale si¢ nie odzywa, jest nie-
mal catkowicie nieruchomy, a jednak budzi w Eatce strach, taki,
jaki odczuwa sie wobec ludzi bezwzglednych i nieobliczalnych.
Kontakt pomiedzy nimi jest zupelnie jednostronny. Twardosz,
nawet gdy patrzy na tatke, to jak na przezroczysty przedmiot,
nie na osobe. Latka tariczy wokot niego, probuje najrozmait-
szych chwytéw, bezskutecznie probujac naktonic¢ go do odku-
pienia zagrozonego dozywocia. Wszystkie jego paniczne stara-
nia odbijaja si¢ od Jaricia jak od Sciany. Dopiero ze zderzenia
tak silnie (silniej niz u Fredry) zréznicowanych postaci rodzi sie
efekt komiczny, jeden z niewielu, na jakie pozwala sobie rezy-
ser. Odwrotny zabieg zastosowal, przedstawiajac postacie braci
Lagenéw jako blizniakéw: Michal (Borys Szyc) i Rafat (Piotr
Adamczyk) wygladaja niemal identycznie, noszg takie same
ubrania, zachowuja sie podobnie, przez co tworzg jakby jedng,
zabawnie zdublowang role, bardzo zreszta okrojong w stosun-
ku do tekstu dramatycznego.

Pszoniak-rezyser zobaczyt w Dozywociu obraz charaktery-
styczny, ale nie karykaturalny, nie farsowy. Bez przerysowar,
bez tradycyjnego podziatu na tak zwanych ,dobrych” i ,ztych”,
dlatego wart uwagi. Nikogo tu nie oszczedzono, nikt nie jest tu
bez winy. Ale tez nie ma tu ani jednego sfalszowanego portretu.
Nawet Rozia (Edyta Olszowka) nie jest stodkim, postusznym
woli ojca kwiatuszkiem, ale realistkg, bez specjalnego wzrusze-
nia patrzaca w swoja matzeriska przysztos¢ u boku Eatki. Nie
mamy wcale pewnosci, czy z odmiany swojego losu (kiedy zre-
zygnowany ojciec oddaje ja w koticu Leonowi) tak bardzo si¢
cieszy... Czy nie jest zatem tak, jak u Moliera, ktory pisat: ,mi-
los¢ w matzeristwo, jak wino przechodzi w ocet” Bo naprawde
nie wydaje sie, Zeby Rozia wierzyla w to, ze matzeristwo zmieni
Birbanckiego w solidnego, statecznego gospodarza, ktory ze-
rwie z kawalerskimi nalogami.

Leon w spektaklu Pszoniaka w niczym nie przypomina mio-
dzika-lekkoducha, ktérego mtodos¢, osobisty urok i ,w gruncie
zlote serce” kaze patrze¢ przez palce na wszystkie jego wybry-
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ki. Leon grany przez Artura Zmijewskiego jest dekadentem, iro-
nicznym, rozgoryczonym i dgzacym do zatraty. Ani na chwile nie
rozstaje si¢ z butelka, cho¢ nie zawsze wiadomo, kiedy naprawde
traci $wiadomosc, a kiedy jest na lekkim rauszu i tylko udaje pija-
nego. Tak jest w scenie o§wiadczyn: Leon prosi Orgona o reke
Rézi, trzymajgc w reku kieliszek i chwiejac si¢ na nogach, a w je-
go glosie stycha¢ nie prosbe, lecz szyderstwo, jak gdyby chciat
powiedzie¢: \Nie uciekniesz przed swoja szlachecka bieda”. Nic
go nie zaskakuje, nic nie dziwi, nic nie jest w stanie w widoczny
sposob poruszy¢ jego serca. W tym ostatnim wydaje sie zresztg
zupetnie podobny do Rozi. Jest w tej postaci charakterystyczne
rozdwojenie: up6r i ostentacja jego alkoholowych eksceséw maja
wymiar catkiem realistyczny, ale jednoczesnie s3 no$nikiem smut-
nej metafory ucieczki przed rzeczywistoscia, pozwalaja osiggnac
wobec niej dystans. Leon opedza si¢ od swiata, nie tylko od wie-
rzycieli. Jego sklonnos¢ do brawury moze by¢ tylez figura roman-
tycznego ,wzlotu”, co prowokacjg wobec Eatki. Balansujac na gra-
nicy ryzyka, Birbancki bawi sie Eatka jak marionetka. Scena quasi-
romantycznego wzlotu rozgrywa si¢ w ogrodzie otaczajjcym za-
jazd: Leon, zainspirowany perspektywa wycieczki balonem, wy-
glasza swéj monolog, wchodzgc po drabinie na dach na oczach
omdlewajgcego ze strachu o swoje dozywocie lichwiarza.

Jan Kociniak powt6rzyt role Filipa z 1968 roku w pamietnej te-
lewizyjnej inscenizacji Jacka Woszczerowcza (ktéry zresztg — po-
dobnie jak dzi§ Wojciech Pszoniak — zagrat role Latki). Powtérzyt
role, ale nie jej koncepcje. Ten Filip jest juz nie ,barokowym amor-
kiem” (jak nazwat go jeden z recenzentéw tamtego przedstawie-
nia), ale starszym o trzy i pét kizyzyka, doswiadczonym stuga, ktéry
na swojej robocie z¢by zjadt i zna swojego pana znacznie lepiej
niz ktokolwiek inny. Tam byt leniwy, zaspany i opieszaly, a jedno-
cze$nie chytry i tchérzliwy - tu jest spokojny, panuje nad sytuacja,
wie duzo i mozna nawet nazwa¢ go zyciowo madrym; jest w nim
spokdj stoika, ktéry umie korzystnie bilansowac wlasne straty i zy-
ski. Bez cienia strachu krytykuje tatke, méwiac mu w oczy, co
o nim mysli. Leonowi ustepuje raczej z wyrachowania niz z oba-
Wy — rutyna i znajomos¢ Swiata pozwala mu zawsze na trzezwy
osgd.

Z Orgonem postapit rezyser wyraznie wbrew teatralnym przy-
zwyczajeniom i wbrew samemu tekstowi. I chyba dobrze, bo stwo-
rzona zostala postac ciekawa, wykraczajaca daleko poza jakikol-
wiek schemat i bardzo dobrze wkomponowana w klimat spekta-
klu. Zniknat gdzies ziemianin i poczciwy sarmata starej daty. Or-
gon Olgierda Eukaszewicza jest nieobecny, bezwolny, wysublimo-
wany, jak bezradny artysta, kt6ry prébowat nieudolnie gra¢ obcg
sobie rolg szlagona. Jeszcze jeden dekadent. Mysle, ze nie chodzi-
to tu jedynie o obsade ,z klucza przyjacielskiego”, ale o nakresle-
nie portretu zupelnie innego niz ten, do ktérego przyzwyczaita nas
tradycja interpretacyjno-teatralna.

Znamienne jest takze zakoriczenie spektaklu, ktére bynajmniej
nie przywraca zachwianego porzadku, ani tez nie przynosi satys-
fakgji z dokonujacego sie na naszych oczach pogodnego aktu spra-
wiedliwosci: kiedy pijany, z trudem trzymajacy sie na nogach Leon
dobija targu z Eatka, obiecujac splate polowy dozywocia w zamian
za reke Rozi, Orgon stoi, zastygly w wyrazie beznadziejnego przera-
zenia. Jego strach przed przyszloscia jest zupelnie uzasadniony: Leon
nie ma ani grosza i ni¢ nie wskazuje na to, by kiedykolwiek zdoby}
pienigdze na utrzymanie dla siebie i przyszlej zony. W tej sytuaciji
o pomocy rodzinie R6zZy i dZzwignieciu majgtku z ruiny nie ma co
marzy¢. Ba, kto wie, azy nie skoriczy si¢ na tym, Ze po roku Orgon
stanie wobec koniecznosci zaciagniecia nowego dlugu, by dotrzy-
mac obietnicy zloZonej Latce przez swego utrapionego ziecia...

Historycy literatury okreslaja Dozywocie jako ostatnig z pierw-
szej serii wielkich komedii Fredrowskich, idac za narzucajacy sie
chronologia, wedle ktérej tworczos¢ Fredry rozlamuje sie na dwa
oddzielne okresy. Po obejrzeniu precyzyjnie przemyslanego i wy-
rezyserowanego przedstawienia Wojciecha Pszoniaka zmienia sie
optyka: chcialoby sie widzie¢ w tym dramacie raczej utwor zapo-
wiadajacy tak zwana serie druga, w ktérej mniej jest pogody i po-
blazliwosci, a wigcej goryczy i madrego namystu nad §wiatem.

prywatne obowigzki

rojowe

sie z grupa Polakéw. Sg wérdd nich
matki i dzieci, jest ksiadz-zakonnik.
gestow i stéw dostrojonych do chwili,
zond katorznika wyrusza za mezem, b

skq powstania styczniowego zmusza dlo decy-
zji,| ktére burzg dotychczasowe zycid. 7
kobiet, dystynkcja matek-Polek, stowa/do Pana,
Wyi)owiedziane na kolanach, w naboznym sku-
pieniu, wpisujg si¢ w stereotyp narodpwego na-
mugzczenia i patriotycznych wyrzecgen.
Zamyst wyretuszowania poczgtku dramatu
w duchu martyrologicznego schematu wydaje
si¢ celowy. Tym lepiej zagraja kgntrasty. Uda
si¢ zdtem pokazac jak to, co zewiietrzne i jaw-
ne - fasada jednoznacznych postdw i wyboréw
- 111iel\12y si¢ ze sferg ukrywanych marzeri i za-
tajonych pragnien. Pierwszg sceng, dodang przez
Andrzefa Wajde do telewizyjnef realizacji sztuki
Jarostawa Iwaszkiewicza, Sledlzimy z wnetrza
domostwa. Ogladana z ukosa przez szeroko roz-
warte drawi, zaraz zmieni swoj wymiar. Jej po-
wazny i rétoryczny charaktef zderzony zostanie
i powszednig ¢gzystencjg dworu,
i¢ nie jest tak szlachetne i oczywiste.
Noc czekweowa to dramat, ktéry Iwaszkie-
wicz na krétko przed s’miérciq przerobit ze swe-
ia pod tym samym tytulem, spe-
cjalnie dla Andrzeja Wajdy. W stworzonej po
latach realizagji telewizyjnej czuje sie jednak
klimat i oddech znakomitej prozy autora Stawy
i chwaty. Wida¢ probe dookreslenia ludzkich
przezy¢ precyzj s’rol kow, jakie stwarza narra-
¢ja. Celowo jedpakl zmienione zostaly realia
historyczne. W wefsji pisarza (i w opowiada-
niu z tomu Zarudgie, i w dramacie) to rok 1827.
Rzecz dzieje si¢ W patacu B., w Rosji, po po-
wstaniu dekabgystow. Wajda przenosi nas
o przeszlo trzydziesci lat péZniej, do Polski, od-
wolujgc si¢ do pamieci o wydarzeniach beda-
cych wyrazng jcezury naszej historii — granicg
w czasie, ktoth symbblizuje poczatek procesu
rozmijania sif;' romantycznych mitéw z rzeczy-
wistoscia, cofrzuca znamienne Swiatto na kom-
plikacje lud ‘kich wyborow.
Ujrzana za poczatku Bwelina (Grazyna Sza-
amienna — na dlugo

polowska)/— posagowa i
zniknie z pola widzenia. Zymknie sie u siebie,
w odosobnieniu celebrujgc moment odjazdu. Jej
sytuacja /bcdzie jednak nieustannie komento-
wana pizez mieszkaricow domu. Wiasciwe zy-
cie dworu toczy sie na obrzezach. W pierwszej
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