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MANNHEIM

W czasie trwania 42 Warszawskich Spotkan Teatralnych moglismy obejrzec projekcje spektaklu Teatru

Narodowego w Mannheim pod tytutem DZIEWICA ORLEANSKA Friedricha Schillera w rezyserii Eweliny
Marciniak. Jednak nagranie byto bardzo dobrej jakosci, napisy w jezyku polskim, dla tych, ktorzy nie znaja
jezyka niemieckiego a obraz obejmowat przestrzen catej sceny Teatru Dramatycznego w Warszawie. Byto

warto.

Ten, wydawac by sie mogto, anachroniczny tekst o historii mtodej dziewczyny z Lotaryngii, Joanny d'Arc, prostej
wiesniaczki, ktora poprowadzita wojska francuskie do zwyciestwa nad Anglikami, dzieki nowoczesnej
interpretacji, kompozycji i oprawie wizualnej stat sie opowiescia o kobiecosci a takze o teatrze, aktorach,

czasach wspdtczesnych.

Juz poczatek zapowiada poziom emocji. Mezczyzna z furia, z impetem uderza mtoda kobiete w twarz. Usta
wydaja niemy krzyk, oczy wyrazaja przerazenie, lek, zaskoczenie. Jej gtowa z rozsypujacymi sie gwattownie
witosami tanczy jak ptomien na tle czerwieni. To prolog/przemoc, jaka stosuje ojciec/ i epilog/spalenie na stosie/
w jednym obrazie zamkniety, ilustrujacy wtadze patriarchatu. Joanna nie jest pokorna, nie chce stuchac ojca,
zwleka z wyjsciem za maz. Ubrana jest w jasna sukienke w kwiaty ale srebrne skarpetki, mokasyny sa
dysonansem wieszczacym zmiany. Stana sie poéZniej integralna czescia zbroi, gdy nastapi przemiana w

dziewczynie, gdy odnajdzie cel w zyciu, by spetni¢ przeznaczenie.

Ewelina Marciniak w sposdéb mocny, skondensowany, dosadny akcentuje, co zazwyczaj sie przemilcza. Pokazuje
bezwstydna, prowokujaca seksualnosc /scena z ojcem/. Wplata ja w bardzo wielu momentach spektaklu, w
zmieniajacej formie dla osiagniecia roznych celdw. Z jednej strony jasno sugeruje wyuzdanie Joanny, z drugiej
podkresla jej dziewictwo. To ta niejednoznacznosc bedzie tym, co uruchamia akcje, mezczyzn, jest napedem
przemiany Karola, kréla Francji, na poczatku pograzonego w letargu, depresji przez co przegrywat wojne z
Anglikami. Pojawienie sie Joanny, Lolity-dziewicy, prostej dziewczyny znikad, wszystko zmienito. To jej
deklarowana czystosc, niedostepnosc seksualna budzita wyobraznie mezczyzn, ich chuc i jurnos¢ w walce.
Joanna na stosie wygladata glamour, pociagajaco, kusicielsko. Jest statyczna, widzimy, ze pozuje do zdjecia.
Zupetnie inaczej niz -przywotywana juz prywatnie przez aktorke-surowa, ekspresyjna, aseksualna, na skraju
szalefistwa Renée Jeanne Falconetti w niemym filmie Carla Theodora Dreyera z 1928 roku. Tym samym Ewelina
Marciniak ilustruje przemiane figury Joanny az po dzien dzisiejszy. Najpierw kontrolowana przez reguty
patriarchatu nie ulegta mu, potem wdarta sie na jego teren i zwyciezyta, by przez kolejne wieki inspirowac i by¢

wykorzystywana dla partykularnych celow.

Zona Karola to inny typ seksualnoéci. Wyzywajaca/wspotczesny taniec w wodzie, we mgle/, przez caty czas
skapo ubrana, nienawidzi dzieci, otwarcie odrzuca rodzicielstwo/brutalnie rzuca do wody plastikowego
niemowlaka/ w gruncie rzeczy jest bardzo samotna, krucha, gteboko nieszczesliwa. Wzruszajaca. Mocno

przezywa odrzucenie meza.

Jeszcze inaczej przedstawia sie sfera intymna aktorki 60+ w opowiesci o czutosci, ktéra mowi o czystej radosci
ptynacej z bliskosci, spontanicznego zwiazku z mezczyzna oraz mitosci, jaka czuje do dziecka. Piekne to
rozwiniecie tematu, bo dotyczy wieku kobiety, ktéry jest zazwycza) przemilczany, pomijany, niewazny. A tu
mamy zaskoczenie, doswiadczona aktorka, stara kobieta w prywatnym wyznaniu odkrywa gteboka madrosc,
wrazliwoscé, wielkie piekno. Ma tyle do zaoferowania, do powiedzenia. Wystarczy zwrocic na nig uwage,

wystarczy jej postuchac.

W spektaklu tym mezczyzni sa w wiekszosci brutalni, agresywni, napastliwi(ojciec, Anglicy). Tylko Karol jest
aseksualny, pasywny, wycofany. Bracia Joanny, wyznajacy, ze jest kochana, wspaniata, ubrani sa w dziewczece
sukienki. Nie jest tatwo im uwierzy¢. Przebrani, nie sa wiarygodni. Ich opinia jest dwuznaczna. Swiat meski stoi
w opozycji do swiata kobiet. Ale kobiecosc¢ nie musi oznaczac stabosci, ulegtosci, podporzadkowania. Nie jest

synonimem rezygnacji z siebie.

Ewelina Marciniak wykorzystuje srodki teatru postdramatycznego/wideo, brak linearnej fabuty, ciagtosci,
wtrety narracji wspotczesnych, komentarze aktorow, ich prywatne teksty, nowoczesna, super dizajnerska
scenografia z przestrzenia dobitnie sygnalizujaca nawiazanie do wspotczesnosci/, by potaczyc tekst Schillera ze
swobodna wypowiedzia, refleksja wspotczesne) perspektywy. Analizuje zyciorys Joanny, tworzy jej profil
psychologiczny, stara sie ja poznac, odkry¢ tajemnice fenomenu tej postaci, opisac zywotnosc jej legendy,
wykorzystywanie je] przez artystow, intelektualistow, politykow. Ten spektakl tez ja w jakiejs mierze eksploruje,
bo Joanna stuzy uzasadnieniu pewnej tezy. Stanowi baze wyjsciowa do rozwazan na temat kobiecosci, procesu
ksztattowania sie tozsamosci, tego, co po latach zostaje w pamieci. Spekuluje, co by byto, gdyby Joanna dozyta
pozZnej starosci. Stawia pytania, zastanawia sie, dlaczego brakuje odpowiedzi. Konstatuje, ze trudno jest
przywrocic do zycia to, co dawno umarto, ale niesie nadal potezny potencjat. Spektakl jest proba takiej
transfuzji. Tym bolesniejsza, ze kobiety nie sa w stanie o sobie samych wiele powiedzieé, nie potrafia wiele
zrobic, by zdezawuowac stereotypy, pozbawic je sity nosnej, zywotnej, zaktamujacej rzeczywistosc. Zawsze
pozostaje jakas wersja, nowa perspektywa mniej lub bardziej przyblizona do prawdy. Wariacja na temat.
Naznaczona subiektywizmem, skazona emocjami, ostabiana brakiem pewnosci siebie. Uksztattowana spuscizna
historyczna, presja wychowania, sita patriarchatu. Ale, jak udowadnia historia Joanny, zmiana jest mozliwa.
Zwyciestwo kobiety, mimo ze nie dozyta pdznej starosci, jest niepodwazalne. Dzis i w przysztosci wybor

alternatywnych drog prowadzacych do spetnienia, moze miec szczesliwe zakonczenie.

Warto wiec podejmowac kolejne proby. Jest o co walczy€. Sztuka Eweliny Marciniak walczy.
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