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Spor o stowa Aleksandry Kurzak

WALRAO

DOMINACJE

W Polsce opera moze dzielic¢ ludzi rownie
skutecznie jak polityka i gender. Po wywiadzie
z Aleksandra Kurzak na forach gratulowano Spie-
waczce odwagl w podjeciu tej decyzji lub oskar-
7ano ja o ghupote (sic!), wstecznictwo (,dulszczy-
zna’) 1 brak profesjonalizmu.

Anna S. Debowska

pera jest sztukg familijng”
—powiedziala Aleksandra
Kurzak w rozmowie ze mng
opublikowanej w ,,Gazecie
Wyborczej”. W domysle:
...a Nie sztukg dla rezyse-
row z ich »zboczonymi«
pomystami’”.

Rozmowa dotyczyla po-
wodow, dla ktorych artystka
zdecydowala si¢ z mezem
—tenorem Roberto Alagna
—zerwac kontrakt z Gran
Teatre del Liceu w Barcelo-
nie na udzial w inscenizacji
»10ski” Giacoma Pucciniego
w rezyserii Rafaela R. Villalobosa.

DLACZEGO TERAZ
PORZUCILI ,TOSCE”

Wywiad odbit sie glosSnym echem
w mediach, rowniez spolecznoscio-
wych — na forach gratulowano $pie-
waczce odwagi w podjeciu tej decy-
zji lub oskarzano jg o glupote (sic!),
wstecznictwo (,,dulszczyzna”) i brak
profesjonalizmu. Okazalo sig, ze przy-
najmniej w Polsce opera moze dzie-
li¢ ludzi rownie gleboko jak polityka
i gender. Z obu stron padaly argumen-
ty Swiadczace o dogmatyzmie mysle-
nia zarowno konserwatystow, ktorych
smieszy lub zlosci pojecie wolnosci
w sztuce, jak i tych, dla ktorych opera
to pretensjonalna rozrywka dla boga-
tych i najlepiej rozwalic¢ ja od srodka.
W rozgoraczkowanej dyskusiji prze-
ciwnicy Aleksandry Kurzak zastana-
wiali sie, dlaczego dopiero teraz na-
stgpilo rozwigzanie przez nig i Ala-
gne kontraktu na ,,Tosce” i Cavarados-
siego. Wychodzili z zalozenia, ze pan-
stwo Alagna, ktorzy podpisali umowe
juz trzy lata temu, musieli w ubieglym
roku styszec¢ o kontrowersyjnej insce-
nizacji Villalobosa pokazanej w Bruk-
seli (w koprodukcji z Barcelong).
Dyrektor opery La Monnaie
w Brukseli Peter de Caluwe sugerowal
na Facebooku, ze malzenstwo spie-
wakow porzucilo ,,Tosce” Villalobo-
sa (premiera w Barcelonie w styczniu
2023 r.), poniewaz Roberto Alagna za-
angazowal sie do roli tytulowej w mu-
sicalu o Alu Capone. Premiera odbe-
dzie si¢ w Paryzu mniej wiecej w tym
samym czasie co barcelonska ,, Tosca".
Zartowal tez, ze Alagna nie chce bra¢

udzialu w ,,Tosce” ze wzgledu na poka-
zZang w niej przemoc i nagosc¢, a bierze
udzial w musicalu o gangsterze, gdzie
tez pokazuje sie nagosc — tyle ze kobie-
cg, nie meska.

SPOR MIEDZY MUZYKA
A TEATREM

Sednem tej emocji jest trwajgcy spor
miedzy muzyka reprezentowana
przez kompozytora, Spiewakow i dy-
rygentow a teatrem rezyserskim (Re-
gietheater). Jest to spor iscie tragicz-
ny, na miare tragedii antycznej, z kto-
rej wywodzi sie opera jako gatunek
muzyczny. Kazda ze stron ma bowiem
SWO0ja racje.

Muzyka ma w operze znaczenie
nadrzedne, ktorego teatr rezyserski
przewaznie nie uznaje.

Teatr rezyserski, poklosie rozpocze-
tej ponad sto lat temu wielkiej reformy
teatru, przyznaje sobie w operze — tak
jak wczesniej w teatrze dramatycznym
—swobode bez granic w obrobce two-
rZywa, za jakie uznaje zamkniete dzie-
lo artystyczne innego autora — w przy-
padku opery jest to kompozytor. Moze
byc tak, ze tylko od asertywnosci dy-
rygenta, odpowiadajacego za tzw. Kie-
rownictwo muzyczne, zalezy zacho-
wanie dziela w calosci i w przewidzia-
nym przez jego tworce ksztalcie roz-
woju dramatycznego i muzycznego.

Nie zawsze zresztg musi tu byc
konflikt — Swiat operowy slyszal bo-
wiem o przypadkach dobrej wspol-
pracy rezysera z dyrygentem, w dodat-
ku bez sktadania kompozytora i jego
dziela na oltarzu ofiarnym nowej lub
postnowoczesnej sztuki.

Publicznos¢ operowa w krajach
bardziej konserwatywnych, jak Pol-
ska, na 0gol Zle znosi rezyserskie po-
mysly, czasem zaiste absurdalne, cza-
sem jednak wymagajace sporej eru-
dycji ze strony odbiorcy. Draznigce
sg dla niej poruszane na scenie wat-
ki spoleczne, brutalnosc¢, czasem prze-
ciez wpisana w dzialanie postaci ope-
rowych, a takze tematy genderowe
i feministyczne wydZwieki — wszystko
to, co nie zgadza si¢ z przyjeta w da-
nym kraju norma spoleczna.

Niektore propozycje rezyserow
i wspolpracujacych z nimi dramatur-
gOW rzeczywiscie pozostajg nieczy-
telne i niezrozumiate, ale wtedy jest
to czesto sprawa slabego rzemiosia.
Niektore pomysly przystaja do tre-
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Sci dziela kompozytora jak stara tape-
ta do brudnej sciany. Ale sg tez rezy-
serzy, np. Calixto Bieito, Claus Guth,

a wczesniej Peter Sellars, ktorzy po-
trafig przeprowadzi¢ swoje artystycz-
ne wizje z taka sila przekonywania,
ze nawet dzielo kompozytora idzie im
w tym na reke. Trudne puzzle, ktory-
mi jest produkcja operowa, ukladaja
si¢ wtedy w spojng calosc.

Niektorzy rezyserzy wchodzg
w dialog z kompozytorem lub jego
epoka. Inni wydobywajg z dziela te-
maty zatarte przez tzw. tradycje wy-
konawczg (,,Halka” Stanistawa Mo-
niuszki jako opera spoleczna), a nawet
watki nieuswiadomione sobie przez
samego tworce, zwlaszcza gdy zyl
w czasach, kiedy nikomu nie Snito sie
o psychoanalizie.

Sq gry z konwencjq teatralng, fil-
mowe asocjacje, przenoszenie danej
opery w kosmos lub swiat fantasy itp.
Opera jest gatunkiem bardzo elastycz-
nym, pojemnym, otwartym na najbar-
dziej szalone interpretacje i bardzo

cierpliwym.

KTO POWINIEN BYC NA
PIERWSZYM PLANIE

Aleksandra Kurzak we wspomnia-
nym wywiadzie mowi jak osoba zde-
sperowana, ale tez chetna do miesza-
nia w kotle tego sporu. Po pierwsze,
nie chce zadnego ,,glebszego prze-
kazu” i nadpisywanie przez rezyse-

ra rozmaitych historii w dziele opero-
wym doprowadza ja do wscieklosci.
Utwory operowe majg juz - jej zda-

Spiewaczkaw rozmowiez,, Wyborczq”
wyrazita zniesmaczenie nie tylko
nagoscig na scenie (mtodzi statysci
z odstonietymi penisami, aluzje do
prakityk sadomasochistycznych), ale tez
niskim poziomem artystycznym samej

realizacji
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niem — swoje przestanie, do ktorego
nic nie trzeba dodawac. W przeciw-
nym wypadku - pozwolg sobie dopo-
wiedziec¢ - robi si¢ z tego kakofonia
znaczen i sensow.

Zdarzajg sie niezbyt szczesliwie
zrealizowane dziela, w ktorych po-
ziom skomplikowania i liczba infor-
macji plynacych ze sceny przekracza-
ja mozliwosci percepcji przecietne-
go cziowieka. I tu si¢ z Aleksandrg Ku-
rzak zgadzam.

Zglaszam jednak od razu votum se-
paratum w stosunku do tych jej fanow,
ktorzy radza, by ogladac na scenie wi-
dowiska historyczne, panéw w pluder-
kach i panie w krynolinach.

~Rezyser nie jest tworcg~ — grzmi
spiewaczka, redukujgc go do roli in-
spicjenta w XIX-wiecznym teatrze
gwiazd. Sporo j3 to zdanie kosztowa-
lo, zostala nazwana ,,0s0ba niezbyt
madrg”, ktora ,,nie zna sie na teatrze”,
a skoro jej sie nie podoba, ,,moze wy-
stepowac¢ w koncertowych wykona-
niach oper”. Mamy tu klasyczny klincz
— obie strony zwarly sie w ataku niena-
wisci i nie ma na razie widokow na ro-
zejm. Tym bardziej ze w Polsce awan-
tura o ksztalt opery staje sie kolejnym
odcinkiem w serialu zwanym ,wojna
kulturowa o gender i LGBT".

Tymczasem jest to walka o domi-
nacje, zawsze obecna w dziejach ope-
ry. W XVIII w. kompozytor i dyrek-
tor londynskiego teatru Georg Frie-
drich Hindel byl zmuszony prowadzic
wojne podjazdowa z dwiema wloski-
mi gwiazdami spiewu o to, kto dyktu-
je warunki.

Spiewacy chca by¢é na pierwszym
planie, chcg, aby ich Spiew byl w ope-
rze najwazniejszy, czasem chca po
prostu dobrze sobie pomuzykowac
z innymi Spiewakami, z dyrygentem
i orkiestra. Jestem calym sercem za
takim podejsciem, bo z tego powsta-
ja wspaniale, dlugo pamietane prze-
zZycia artystyczne. ,Musica prima in-
ter pares’.

Rezyser tez chce by¢ wazny, chce
panowac nad wszystkim, chce realizo-
wac swoje koncepcje, oczekuje spole-
gliwosci od spiewakow, o ktorych my-
sli, ze sg przede wszystkim aktorami.
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Nie zawsze interesuja go muzyka
czy akustyczne uwarunkowania sztu-
ki wokalnej, to, gdzie ma stac solista,
gdzie ma by¢ ustawiony chor.

Fani opery sg rozni: jezdza po calej
Europie i Stanach Zjednoczonych za
spiewakami, ale jezdzg tez za rezyse-
rami, niektorzy za jednymi i drugimi.

Ale jest tez spora czeScC ,,operoma-
niakow”, ktorzy chca tylko Spiewakow
w pieknych kostiumach i dekoracjach
i rezyserskie pomysly ich mierzg. To
oni przyklaskuja stowom Aleksandry
Kurzak. Te opinie podziela tez wielu
innych wokalistow solistow.

Dyrygent (ka) zdaje sie w tym
wszystkim najmniej wazny lub waz-
na, choc to przeciez na jego lub jej bar-
kach spoczywa odpowiedzialnosc
za realizacje skomplikowanej, wie-

Sa gryz konwencjq
teatralng, filmowe
asocjacje, przenoszenie
danej opery w kosmos lub
Swial fantasyitp. Opera
jest gatunkiem bardzo
elastycznym, pojemnym,
olwartym nanajbardziej
szaloneinterpretacje
i bardzo cierplivvym

* Roberto
AlagnaiAlek-
sandra Kurzak
uzasadniali
swoja decyzje
porzucenia
barcelonskiej
»10SKi"” es-
tetycznym
sprzeciwem
wobec in-
scenizacji
Villalobosa
gloryfikujacej
jakoby nagosc
i przemoc (na
zdjeciu: na
scenie so-
pockiej Opery
Lesnejw lipcu
2019vr.) ror
KAROL MAKURAT/
REPORTER

lowarstwowej produkcji muzycznej,
m.in. za harmonijne polaczenie tego,
co dzieje sie na scenie (Spiew solowy

i choralny, ruch sceniczny), z warstwa
orkiestrowg opery. Nie kazdy dyrygent
sprawdza sie w operze i jest w stanie
odgrywac role zwornika wszystkich
elementow, ktore sktadajg sie na spek-
takl operowy.

A stluchacz cierpi, gdy orkiestra
rozjezdza si¢ ze Spiewakami lub ich
zaglusza, gdy spiewacy wchodza za
pozno lub za wczesnie, bo dyrygent
zle pokazal im ,,wejscie” lub w ogole
zajmowal sie wylacznie orkiestra.

Nawet najbardziej pomystowa, kon-
sekwentnie zrealizowana insceniza-
cja nie wybrzmi w stu procentach, je-
sli zawiedzie muzyka — obsada wokal-
na, orkiestra i dyrygent.

O COCHODZIZTA
NAGOSCIA

Jestem operowg symetrystka. W ope-
rze fascynuje mnie muzyka, ale jestem
tez ciekawa jej teatralnego wymiaru

i odczuwam coS na ksztalt szczescia,
gdy obie te warstwy 1gczg sie harmo-
nijnie ze sobg, aby oddac gleboki sens
danego tytulu.

Dlatego wzorowg inscenizacja jest
dla mnie , Tristan i Izolda” w rezyse-
rii Petera Konwitschnego z Bayerische
Staatsoper w Monachium, przy czym
jest to spektakl sprzed ponad 20 lat
i w oczach ,,mlodych gniewnych” za-
pewne dos¢ tradycyjny. Ale dzigki nie-
mu zrozumialam, na czym polega owa
Wagnerowska , Liebestod” (spelnienie
milosne w Smierci), choc¢ nie jest to je-
dyna wartos¢, ktorg wyniostam z tej
inscenizacji.

Z zasady nie jestem przeciwniczka
Smialych rezyserskich koncepcji, jesli
sg dobrze przeprowadzone, choc nie
lubie, gdy obraz nie zgadza sie z cha-
rakterem muzyki — rozgrywajacy sie
w lagrze, w meskiej wspolnocie wie-
ziennej ,,Parsifal” Kirilla Sieriebrienni-
kowa (Wiener Staatsoper) jest swiet-
ny za sprawg doskonale wyrezysero-
wanych scen i postaci, ale ponury ob-
raz wiezienia jakos nie wspolgra z od-
swietnym charakterem tego muzycz-
nego misterium scenicznego Richar-
da Wagnera.

Kurzak i Alagna uzasadniali swo-
ja decyzje porzucenia barcelonskiej
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,10sKi” swoim estetycznym Sprzeci-
wem wobec inscenizacji Villalobo-

sa gloryfikujgcej jakoby nagos¢ i prze-
moc. Wyjasnijmy, na czym polega owa
kontrowersja.

Hiszpanski rezyser wykorzystal
opere¢ Giacoma Pucciniego, aby od-
dac¢ hold lewicowemu pisarzowi, po-
ecie i rezyserowi filmowemu Piero-
wi Paolowi Pasoliniemu. W tym roku
przypada setna rocznica urodzin Pa-
soliniego zamordowanego w 1975 r.
w niewyjasnionych okolicznosciach.

Villalobos sugeruje za dziennikar-
kg Oriang Fallaci, ze byl to mord po-
lityczny inspirowany przez faszy-
zujgcq wloska prawice. W , Tosce”

w dos¢ wywazony sposob nawigzuje
do niektorych scen z ,.Salo”, nakreco-
nej w 1974 r. przez Pasoliniego ekra-
nizacji pornograficznej ksigzki mar-
kiza D.A.F. de Sade’a ,,120 dni Sodo-
my" (1785). Grupa arystokratycznych
libertynow wiezi kilkanascioro mlo-
dych ludzi obojga plci (antycypacja
obozu koncentracyjnego), poddajac
ich torturom, urzadzajgc sadomaso-
chistyczne orgie, w ktorych docho-
dzi m.in. do koprofagii, czyli zjadania
odchodow lub wyprozniania sie do
ust libertyna, ktory przezywa wow-
czas seksualne spelnienie. Wszyst-
kie granice norm spolecznych i etycz-
nych sa tutaj zniesione. W ,,Salo” Pa-
soliniego libertynami sa faszystowscy
dygnitarze, a film stawia znak row-
nosci miedzy ideologia faszystowska
a przemoca.

Spiewaczka w rozmowie z ,Wybor-
czg’ wyrazila zniesmaczenie nie tyl-
ko nagoscig na scenie (mlodzi staty-
Sci z odslonietymi penisami, aluzje do
praktyk sadomasochistycznych), ale
tez niskim poziomem artystycznym
samej realizacji.

Nie podzielam zdania artystki — in-
scenizacja zostala zarejestrowana,
ogladalam jg 1 uwazam spektakl Vil-
lalobosa za dosc sprawnie zrealizo-
wany, zas nalozenie na siebie postaci
dwoch artystéw — rewolucyjnego ma-
larza Cavaradossiego i filmowca Paso-
liniego — jakos mnie nie szokuje. O na-
gich penisach statystow nawet nie
chce mi sie pisa¢ - zyjemy w XXI w.,
to juz nie jest zadne tabu, kto ogladal
teatr Warlikowskiego, Lupy, Kleczew-
skiej, Garbaczewskiego, ten wzru-
sza ramionami. Ze w operze? A cze-
mu nie. «




