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rana przez Sonie Roszczuk
Théroigne de Mericourt ini-
cjuje akt rozsadzenia teatru
od §rodka. W imieniu aktorek
buntuje sie przeciwko traktowaniu ich
rol ,,jak soczewki”, ktéra ,,skupia i repro-
dukuje wszelkie wzorce”, jakie im ,,od
wiekéw narzucano”. Jej wypowiedzi
podwazajg tez sens tworzenia kolej-
nych przedstawien zaangazowanych,
ktére pobudzaja jedynie do my$lenia.
Takich, ktérych w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy powstalo w ostatnich
sezonach kilka. Théroigne nie wystar-
CzZa juz samo poruszanie sumien
i my$li. Nie chce sztuki traktowanej jak
laboratorium. Mierzi ja teatr, w ktérym
,skonczone przedstawienie to konwen-
cjonalny hold bezsilnosci”. Domaga sie
prawdziwej zmiany, rewoluciji, ktéra
zacznie sie na scenie i rozleje poza
teatr. Wierzy w gniew, ktéry zmienia
rzeczywisto$c. Jej irytacja burzy teatral-
ne ramy istnienia. Nie wiemy juz, czy
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mowigcy o gniewie glos, ktérego ,nie da
sie zamkna¢ w dyskursach, ktéry roz-
pierdala machine spektaklu”, jest glo-
sem Théroigne de Mericourt, czy Soni
Roszczuk. Zanim inicjowane przez nig,
porywajgce — zarOwno w przenosni, jak
i dostownie — widowisko sie zakonczy,
widzowie pozwola, by irytacja poru-
szyta z miejsc takze ich. I wyjda na
ulice, gdzie zawsze warto mie¢ w reku

parasolke — nawet jesli nie pada, para-

solka przyda sie jako symbol niezgody

na przedmiotowe traktowanie kobiet.
A w glowie, jak w piosence Marcina
Swietlickiego, ,,mnéstwo bardzo wul-
garnych wyrazow”.

Eksplozja oporu

Wyrezyserowany przez Wiktora
Rubina spektakl o wolnosciowym bun-
cie kobiet powstal w najbardziej odpo-

wiednim momencie: premiera odbyta

sie w niespelna miesigc po Czarnym
Protescie. Przedstawienie stalo sie wiec
pierwszg tak wyrazista wypowiedzia
artystyczna na wvdarzenia

z poniedziatku 3 pazdziernika 2016
roku. Punktem wyjscia Zon stanu jest,
co prawda, historyczna perspektywa
rewolucji francuskiej, ktéra jednak
natychmiast 1aczy sie ze wspélczesny-
mi polskimi realiami — stad pochodzg
rozktadane parasolki i wypisane na

transparentach hasta. Aktorki wspomi-
naja tez powszechnie znane wypowie-
dzi i zdarzenia dyskryminujgce kobiety
ze wzgledu na ple¢. Magda Celmner,
wychodzgc z roli haitanskiej prostytut-
ki Magdalene, cytuje skandaliczne tek-
sty wyglaszane przez medialne gwiazdy
— Donalda Trumpa, Andrzeja Leppera,
profesora Chazana, ale tez stwierdzenie
profesor Magdaleny Srody, ze cigza to
nie choroba. Artystki coraz wyraznie;

didaskalia 136 / 2016

prowokujg publiczno$¢ do dziatania,
domagajac sie od niej jednoznacznych
deklaracji. Zachecajac do chwycenia
sig¢ za rece i wstania z miejsc, licza

w metrach szybko powiekszajaca sie
~przestrzen wolnosci”.

Poniewaz gléwnym tematem Zon
stanu jest wladza, czesto pojawiaja
sie tu aluzje i wyrazniejsze odniesie-
nia do drég rodnych — obszaru ciala
kobiety zawsze budzgcego szczegélne
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ambicje i zainteresowanie politykéow.
To oczywisty kierunek — plciowosé,
seksualnos¢ i plodno$c¢ sg obszara-
mi, w ktérych zawsze przejawiala sie
przemoc symboliczna. Aktorki, ramieg
w ramie z osobami spontanicznie dola-
czajacymi do wzniecanego przez nie
protestu, gotowe sg wyrazac sprzeciw
wobec lekcewazenia praw kobiet do
godnego zycia, rownego traktowania
i niezaleznosci. Praktyczne wcielenia

fot. Monika Stolarska
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tego hasta odnosza sie do wolnoéci
samostanowienia o sobie we wszystkich
wymiarach istnienia, rowniez w rela-
cji do wlasnego ciata. Perspektywa

ta ma dzisiaj — na tle nasilajagcego sie

w Polsce, motywowanego religijnie

i politycznie terroru prokreacyjnego

— szczegolne znaczenie. Zaplanowane
przez Wiktora Rubina wyjscie grupy
widzéw z teatru wydaje sie ryzyvkow-
nym pomysiem na zakonczenie bydgo-
skiego spektaklu. Dotychczas jednak
maszyna teatralnej inspiracji dziala

- w finalowej scenie cze$¢ publicznosci
wstaje z miejsc, chwyta transparenty,
na ktorych widniejg hasta nawotujace
do wolno$ci, rownosci i siostrzenstwa,
| razem z aktorkami wychodzi przed
teatr. Ci, ktorzy zostali na swoich miej-
scach, widzg obraz z kamery filmujace;
uliczna akcje.

Transparenty sa wazna cze$cia sce-
nografii. Jednak utworzona z nich,
odkryta w trakcie trwania przedsta-
wienia dynamiczna konstrukcja funk-
cjonuje tylko przez chwile. Wkraétce
plansze zostang podniesione, grajac
znaczeniami wypisanych na nich
hasel. Wiekszo$é przypomina te, ktére
prezentowane byly przez uczestnicz-
ki Czarnego Protestu: ,,pieklo kobiet
trwa”, ,ta ustawa to gwatt”, ,chcemy
kocha¢, nie umierac”, ,,moje cialo moja
sprawa”. Inne odnoszg sie¢ do bardziej
og6lnych probleméw — trwajacej wojny
(,don’t bomb Syria™), rasizmu (,,black
lives master”) czy praw pracowniczych
(»pracownik ma prawo do urlopu”).
Podczas premiery widzowie starannie
wybierali plansze o tresci najbardzie;
odpowiadajgcej ich przekonaniom.
Wszystkie zawierajg przestanie o cha-
rakterze wolnoSciowym, przypomina-
jac, ze wlasnie wolno$c¢ jest najbardziej
lekcewazonym dzi§ w Polsce elementem
triady Liberté-Egalité-Fraternité. Czesé
winy za ten stan rzeczy ponosi przemoc
symboliczna.

Koniec swiata spektaklu

W spektaklu Rubina plan fikcyjnej
prezentacji przeplata sie z planem
realnym. Na poziomie fabuly drama-
tycznej gléwnymi figurami opres;ji
sg Robespierre i Danton. Obaj gloszg

rownos¢ wszystkich obywateli,
réwnoczesénie jednak traktuja kobiety
protekcjonalnie. Buntujgce sie przeciw
temu postacie przechodzg do perspek-
tywy, ktérg przypisa¢ mozna aktorkom.
Wytwarzajgc wrazenie, ze dzialaja
juz we wlasnym imieniu, rzucaja one
wyzwanie lekcewazgcemu traktowaniu
przez mezczyzn sprawujgcych wladze.
W ramach symbolicznej manifestaciji
swojego wzburzenia chcialyby powiesié
na scenie (,tylko symbolicznie” — uspo-
kajajg) kogo$ waznego: marszatka, woje-
wode, burmistrza. Wobec wypowiedzi
wiladz wojewddzkich, krytycznie odno-
szgcych sie do zaproszenia spektaklu
Olivera Frljica Nase nasilje i vase nasilje
(Nasza przemoc i wasza przemoc) na
tegoroczny Festiwal Prapremier — dekla-
racja ta wywoluje spontaniczny aplauz
publicznosci. Aktorki proponuja, by
ktorys z widzéw odegrat role ich ofia-
ry. Zaproszona na scene osoba staje
na krzeéle i zaklada na szyje stryczek.
Teatralnej egzekucji dokonaé ma kolej-
ny wyloniony z publicznoéci MeZCZy-
zna, ktéry — po krétkich namowach
— delikatnie kopie krzesto. W ten sposéb
ani aktorki, ani grane przez nie postacie
nie brudzg sobie rgk przemoca.

Postac Théroigne de Méricourt jest
w spektaklu Wiktora Rubina pierwsza
buntowniczkg. Historia opisuje ja jako
kurtyzane i §piewaczke, ktéra w czasie
rewolucji porywata stuchaczy ptomien-
nymi przemoéwieniami i poprowadzita
do walki wtasny korpus zbrojny. W roku
1793, zniewazona i pobita przez grupe
jakobinek, stracita zdrowie psychicz-
ne, ktérego nie odzyskata do §mierci.
Sonia Roszczuk gra jg jako silng kobie-
te, ktéra zna swoje przeznaczenie i —
sugerujac, ze jest nowym wcieleniem
Chrystusa — gotowa jest ponieé¢ ofiare
Ze swojego zycia w imie budzenia zen-
skiej solidarnosci. Na samym poczatku
spektaklu siedzi w czerwonej sukience
na oparciu fotela pnérndf(u widowni,
wéréd publicznosci. Wymienia cechy
sugerujgce roztropne umiarkowanie.
Kazdg — w rodzaju meskim, jakby byty
one niedostepne kobietom: , stonowa-
ny, zachowawczy, trzezZzwo mys$lacy...”.
Théroigne za chwile zacznie dziata¢,
dajgc sie ponies¢ silnym emocjom.

—

Wychodzgcy na scene Esquirol
(Maciej Pesta) — ubrany w szeroka, ble-
kitng suknie — objaénia sytuacje, w kto-
rej si¢ znajdujemy. Zaczyna od ekfrazy
stynnego obrazu Delacroix Wolnosé wio-
dqca Iud na barykady, po czym plynnie
przechodzi do opisu sceny §mierci
matki Théroigne, ktéra wykrwawila
si¢ w pologu. Podczas symbolicznego
spotkania obu kobiet reprezentujgca ste-
reotypowgq kobieco$§é matka (Malgorzata
Witkowska) prébuje uczy¢ cérke poko-
ry: ,kobieta oddaje zycie, zeby nie prze-
rwac zycia”. Tak rodzi¢ sie majg legendy
o dobrych matkach. Reakcjg Théroigne
na takie przedstawienie zenskiej
powinnosci jest zywiolowy bunt.

W teatralnej przestrzeni pojawiaja
sig¢ kolejne rewolucjonistki, co pozwala
laczy€ rézne idee i glosy. Spektak] nie
opowiada historii w porzadku fabu-
larnym, przyczynowo-skutkowym,
angazuje odmienne punkty widzenia
i sposoby scenicznego oddzialywania
na widzéw. Specyficzne podejscie do
wolno$ciowego zrywu prezentuje pani
Colbert (Beata Bandurska), sugerujaca,
ze od razu nie zmienimy moze rzeczy-
wisto$ci, ale nasz — realny, przetamu-
jacy puste pozy — bunt musi trwac. To
ona wyglasza hasto mogace stanowié
motto kobiecej rewolucji: ,,Syzyf odnosi
zwycigstwo nie w chwili wepchnie-
cia glazu na goére — takiej chwili nie
ma i nie bedzie, ale wtedy, gdy wraca
po spadajacy kamien, zeby z wlasne;j
woli znowu toczy¢ go w gére”. Mimo
ze niektére postaci, jak Pani Necker
(Martyna Peszko), powatpiewaja w sens
zrywu, kolektywnie dookreslaja jego
cele, istote i znaczenie. Ubrane w szare
kombinezony zakrywajace sylwetki
inicjujg dzialania odpowiadajace na
wyzwanie chwili. Na tle tej grupy
mezczyzni prezentujg sie groteskowo.
Robespierre (Roland Nowak) i Danton
(Marcin Zawodzinski) w biatych
ponczochach, pantoflach i zdobnych
surdutach sprawiajg sztuczne, niemal
pomnikowe wrazenie. Niezachwiani
w pogladach, bronig dostepu do siebie.
Wystepujg z wysokosci trybun, ktérych
nie chcg opuscié, by nie dzieli¢ sie wla-
dza. Lekcewaza przedstawicielki , plci
pieknej”, na ich Zzgdania odpowiadajac
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frazesami i pustymi, kurtuazyjnymi
gestami — bukietem kwiatow, komple-
mentem na temat urody, argumentem
o0 biologicznym nieprzystosowaniu
kobiet do pelnienia pewnych funkciji.
Kobiety traktujg jak trofeum, nagrode
dla zwyciezcow; laur, , ktéry ma osto-
dzi¢” ich ,czlonkéw wyczerpanie”.

Jak traktowaé ikoniczng postaé
Marianny, z obnazong piersig pro-
wadzacg lud na obrazie Delacroix?
+Dlaczego wolnoé$¢ wiodaca lud na
barykady nie ma postaci meskiej,
dlaczego czlonkiem uniesionym
dumnie nie wskazuje rebeliantom
drogi?” — retorycznie pyta Théroigne.
Co mysle¢ o uchwalonej 26 sierpnia
1789 roku Deklaracji Praw Czlowieka
i Obywatela, ktérej artykut pierw-
szy mowi, ze ,ludzie rodza sie
i pozostajg wolni i réwni w swych
prawach” wiedzac, ze przez kolejne
dziesieciolecia kobiety we Francji
traktowane byly jako wlasnoéé mezow,
a prawa wyborcze — 0 czym ze sceny
przypomina Esquirol — uzyskaly
dopiero w roku 19447 Kto dzi§ pamieta
o Olimpii de Gouges, zgilotynowane;j
w dwa lata po tym, jak w roku 1791
oglosila Deklaracje Praw Kobiety
i Obywatelki, zawierajaca postulaty
przyznania kobietom prawa do
edukacji i rozporzadzania wlasnoscia
prywatna, honoréw i funkcji réwnych
mezczyznom, a takze réwnosci plci
w rodzinie? Zadajac te i wiele innych
pytan, Janiczak i Rubin przypominaja,
ze sprawy, ktére dzisiaj elektryzuja
polskie spoleczenstwo, majg dluga
historig. To historia przemocy, ktéra
musi wreszcie dobiec konca. Dlatego
- chociaz koncepcija Zon stanu przypo-
mina wczesniejszg trylogie historyczna
tych samych twércow — spektakl two-
rzy nowaq jakos¢, zmuszajgc widzow do
zabrania glosu w konkretnej sprawie.
A przynajmniej do opowiedzenia sie po
ktorejs ze stron spotecznego konfliktu.

Utopia

Wiktor Rubin wyrezyserowal nieta-
twy, nieco przeladowany tekst Jolanty
Janiczak, angazujac techniki wypraco-
wane przez awangarde. Zaanektowal
calg przestrzen teatralng — scene,

—

balkony, obrzeza widowni — a takze
(nienachalnie i z duzg dozg wyczucia)
wykorzystal wspéldziatanie widzéw.
Spektakl taczacy ré6zne techniki sce-
niczne, wykorzystujgcy §wietng sce-
nografie Michata Korchoweca, a takze
rozne plaszczyzny i plany prezentacji
- historycznej i wspélczesnej, rzeczy-
wistej i fikcyjnej, doslownej i metafo-
rycznej — zyje, stajac sie wydarzeniem
otwartym i interaktywnym. Aktorki
znakomicie odnajduja sie w przestrze-
ni granicznej pomiedzy kreowanymi
postaciami scenicznymi a realnoscia
teatru. Wlasng prywatno$¢ wykorzy-
stujg takze mezczyzni, mnozac pozio-
my fikcji. Grajacy Dantona Marcin
Zawodzinski plynnie przechodzi od
kreacji postaci historycznej, przez
wyobrazenie grajacego jg (w filmie
Andrzeja Wajdy z 1982 roku) ,,rosyj-
skiego aktora francuskiego pochodze-
nia” (Gérarda Depardieu) do bardziej
osobistego tonu. Maciej Pesta rewela-
cyjnie odgrywa plciowg ambiwalencije
Esquirola, upominajac sie o prawa
mniejszosci seksualnych.

Czy Rubin marzy o utopijnym spo-
tecznym zrywie, zapoczatkowanym
przez publicznos¢ jego spektaklu? Czy
wierzy, ze garstka inteligentéw siedza-
cych w fotelach z widokiem na scene
moglaby mie¢ w dzisiejszej Polsce
sile podobna tej, ktéra w roku 1830
popchnela widzéw Niemej z Portici
wprost z brukselskiego Théatre de la
Monnaie do zbrojnego zrywu przeciw-
ko Holendrom? A moze — w kontrkul-
turowa moc budzenia umystoéw, jak
podczas demonstracji prowadzonych
przez Bread and Puppet Theatre, albo
w zdolnos$¢ teatru do inicjowania zry-
wow podobnych tym, ktére w roku
1968 zapoczatkowalo zdjecie Dziadow
Dejmka ze sceny Teatru Narodowego?
Rubin wykorzystuje marzenie
o teatrze prawdziwie zaangazowanym.
Réwnoczeénie jednak wyprowadzenie
widzéw na ulice jawi sie jako jeden ze
sposobOw na poszerzenie repertuaru
teatralnych konwencji. Albo na ekspe-
rymentalne badanie mozliwosci spo-
lecznego oddzialywania przez sztuke,
ktora wykorzystuje emocje, zdolne dzi-
siaj do poruszania ttumoéw.
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Rubin i Janiczak pytaja, czy Polska
jest kobieta, ktora bez stowa sprze-
ciwu akceptuje droge wskazang
jej przez politykéw réznych partii,
Kosciél i calg patriarchalng kultu-
re. Czy Polki wykorzystaja budzacy
sie w nich gniew i bedg dalej wal-
czyC 0 swoje prawa, czy tez znow,
na lata, pozwola zamknac sobie usta
,zgnilym kompromisem”, o ktérym
wspomina Esquirol, a ktéry wcigz
prezentowany jest publicznie jako
najlepsze rozwigzanie kwestii prawa
aborcyjnego? Rownoczes$nie jednak
przemycaja sygnaly powatpiewania
w to, czy plec jest wystarczajacym
powodem tworzenia wspolnoty. Zejscie
aktorek Teatru Polskiego ze sceny
i zachecenie przez nie publicznosci do
wyjscia z teatru moze byC poczatkiem
kolejnego etapu artystycznej dyskusji
prowadzonej przez dyrekcje bydgoskiej
sceny. Moze rezonans polityczny pre-
zentowanych tu spektakli, spotkania
i dyskusje toczone w ramach instytuciji,
a nawet naznaczona kryzysem i skan-
dalem tegoroczna edycja Festiwalu
Prapremier byly tylko przygrywka dla
podejmowania préb rzeczywistej akty-
wizacji widzoéw? Pazdziernik roku 2016
uzmyslowil wielu ludziom w Polsce,
ze nadcigga zima naszej wolno$ci.
Zdecydowany glos Wiktora Rubina,
Jolanty Janiczak, zespolu i dyrek-
cji Teatru Polskiego przypomina, ze
w zmieniajacej sie rzeczywistosci
kultura moze mie¢ jeszcze do odegra-
nia bardzo wazna role. Nasze wyjscie
przed teatr moze byc¢ tylko odgrywa-
niem buntu. Jednak niesieni pocho-
dzacym ze spektaklu impulsem odczué
mozemy prawdziwg zlo§¢ przeciwko
tym, ktérzy chcg ograniczaé wolnoéé
kobiet do decydowania o sobie. o




