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ANETA KYZIOt: - Ogladata pani relacje

z inauguracji prezydentury Donalda

Trumpa?

ANNA SMOLAR: — Nie, generalnie takie
rzeczy robie z opéZnieniem. W ten spo-
sOb rozkladam sobie emocje w czasie,
dzieki czemu tatwiej mi pewne rzeczy
znie$¢ i na chtodno je analizowac. Za-
miast tego bylam na premierze ,,Sona-
ty widm” w rez. Markusa Ohrna w No-
wym Teatrze.

Po premierze stychac byto gtosy,

ze sztuka Strindberga byta dla

rezysera raczej przeszkoda niz

pomoca w tworzeniu przedstawienia.

Dzisiaj teatry pracuja gtownie

na scenariuszach pisanych na scenie,

na adaptacjach powiesci, reportazy,

esejow, filmow itd. Pani tez, dlaczego?

Czesto sprawiato mi klopot czytanie
dramatu gotowego, zamknietego — prze-
waznie z powodu zapisanych dialogow.
Praca aktora nad przyswajaniem stéw

autora wydawata mi sie nieraz sztucz-
nym procesem, miatam poczucie,
ze czas temu poswiecony jest Zle skiero-
wang energia. Zdecydowanie bardziej
interesujg mnie narodziny spektaklu
od drugiej strony: poczatkowa biata
kartka jest niepokojaca i bardzo ryzy-
kowna, ale rozmowy, ktore stanowig
baze do dalszej pracy, sg zawsze gorace,
zakorzenione w tuiteraz. Tekst powstaje
na probach, jest wynikiem kolektywne;j
refleksji i wrazliwosci. Z drugiej strony
jakowidz jestem w stanie zainteresowac
sie dzietem klasycznym, nawet sto razy
wystawianym, jeSli widze, ze spektakl
powstat z prawdziwej potrzeby, jest au-
tentycznym spotkaniem miedzy rezy-
serem, cala ekipa tworcza a dramatem.
Najwazniejsza jest wlasnie ta potrzeba,
tworzenie czego$ na scenie w okreslo-
nym czasie, dla okreslonej publicznosci.
Drugorzednag sprawa jest, czy to bedzie
dialog z autorem, czy podjecie jakiego$

Anna Smolar (rocznik
1980) — urodzita sie

i wychowata w Paryzu, ale
wrdcita do kraju rodzicow,

by pracowac w teatrze.

Jej pierwszym gtosnym
spektaklem byli , Aktorzy
prowincjonalni”, wystawieni
wspdlnie z Agnieszkg Holland
w Teatrze im. Kochanowskiego
w Opolu. Kolejne

okazaty sie roznorodne,
jednoczesnie bliskie zyciu

i przez to poruszajace:

m.in. ,Aktorzy zydowscy”

w warszawskim Teatrze
Zydowskim, ,Dybuk” z Teatru
Polskiego w Bydgoszczy czy
zrealizowana w Centrum Nauki
Kopernik, a grana w Nowym
Teatrze w Warszawie
,Henrietta Lacks".
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tematu albo badanie danej formy czy
konwencji. W ostatnich latach zaczetam
odchodzi¢ od wystawiania dramatdéw,
szukaé wypowiedzi osobistych, anga-
zujacych wszystkich obecnych na sali.
Zaczelo mnie interesowac, co sie wyda-
rza, kiedy startuje sie od okolicznoS$ci,
od sytuacji, ktéra istnieje, od tematu,
ktory mnie interesuje.

Rowniez od miejsca, jak

w zrealizowanych w Teatrze

Zydowskim w Warszawie ,,Aktorach

zydowskich”, spektaklu bazujacym

na biografiach wystepujacych

w nim aktorow?

Tam byta historia do opowiedzenia,
tak silna, ze wystarczyto tylko stworzy¢
warunki, zeby sama zaczela przema-
wiac€. Podobna rzecz czutam, pracujac
w Kaliszu nad ksigzkg Matgorzaty Halber
,Najgorszy czlowiek na Swiecie”. Jest tak
szczergiodwazng wypowiedzig na temat
alkoholizmu, pozbawiong stereotypow,



odzierajaca zlegend i zaklaman, ze pola-
czona z osobistymi wspomnieniamiczy
obserwacjamiaktorow moze stuzyc jako
swoiste medium. Dotrzec¢ do widzow
i da¢ im podobna site do zmierzenia sie
z problemami, jakg miata Halber, mie-
rzac sie z wtasnym.
W, Dybuku” z teatru w Bydgoszczy
klasyczng sztuke teatru jidysz zderzyta
pani z problemami wspoétczesnych
gimnazjalistow. Skad taki pomys#?
,Dybuk” wyptynal z ,Aktoréow zydow-
skich”, z pytan, ktore sa tam stawiane:
co to znaczy tworzyc¢ dzisiaj w obrebie
kultury zydowskiej, opowiadac o Swie-
cie, ktorego w Polsce juz nie ma, zwra-
cajac sie do ludzi, ktérzy nie sa Zydami?
Miatam ochote postawic je na nowo
w innym, niezydowskim kontekscie.
Na przyktad w Teatrze Polskim w Byd-
goszczy, z polskimi aktorami, na ziemi,
gdzie co chwila pojawia sie przymiotnik
,pilastowski”, a po zydowskiej obecnosci
pozostat tylko jeden znak — synagoga
w Fordonie. Wspdlnie z Pawlem Wo-
dzinskim, dyrektorem teatru, uznaliSmy
tez, ze dobrze bytoby stworzyc¢ spektakl
dla mtodych ludzi. Z Ignacym Karpo-
wiczem zaczeliSmy sie im przygladac,
a to byl akurat czas apogeum kryzysu
uchodzZczego. ProwadziliSmy warsztaty
z mlodziezg i czuliSmy, jak ten obcy jest
demonizowany z dnia na dzien. Wiec
figura zakochanego w Lei Chanana
stata sie¢ pojemnikiem na opowiadanie
o0 odrzuceniu, o cztowieku, ktéremu za-
dajemy cierpienie, a on powraca. Dajac
nam szanse w pewnym sensie na probe
przemiany. Tak narodzit sie ,Dybuk”:
opowieS¢-rozmowa o mitosciijej braku,
o kozle ofiarnym, o internetowym hejcie
i obcej, zydowskiej kulturze.

Podejmowanie tematyki zydowskiej

ma dla pani wymiar osobisty?

W mojej rodzinie korzenie zydowskie
nie bylty pielegnowane jako wazny ele-
ment tozsamosciowy. Sama zaczetam
o tym myslec dopiero, tworzac spektakl
w Teatrze Zydowskim. Za posrednic-
twem aktorow mogtam sie przygladac
wlasnej historii, zadawac sobie pytania,
badac¢ te momenty, kiedy odczuwam
identyfikacje z czyim$ losem, z dana
kulturg — a kiedy nie. Jakis dialog zaczat
sie rodzi¢ miedzy moja polskoscia, fran-
cuskoscia a zydowskoscia, az poczutam,
7e to wszystko moze sie zmieSci¢ w jed-
nym czlowieku i nie musze tak do konca
tego definiowac. Sam powrd6t do Polski
mozna pewnie odczytac jako rodzaj szu-
kania korzeni, powrotu do zrodet.

Wybor Polski jako miejsca

do zyciai pracy nie byl oczywisty.

Wychowywata sie pani w Paryzu,

studiowata na Sorbonie literature

francuska, zatozyta wlasna

grupe teatralna...

W Polsce zobaczytlam w kontaktach
z ludZmi znacznie wiecej bezposred-
niosci niz we Francji - to mnie przycia-
gneto, dalo poczucie rozwoju, otworzyto
mi horyzonty. Wazna byla tutejsza zdol-
nos$¢ do wchodzenia w relacje bez ase-
kuracji, do glebszych rozmow, bez gier
spotecznych, ktore sg o wiele silniejsze
we Francji. Teatr polski mnie zatascy-
nowal, obejrzatam kilka spektakli pod
rzad 1 pomysSlatam, ze szkoda bytoby
wyjezdzac, chciatam przygladac sie
temu z bliska, uczestniczy¢ w tych po-
szukiwaniach. Ale tez miatam szczescie
do spotkan. Teraz jak na to patrze, to nie
wyobrazam sobie, ze moglo byc¢ ina-
czej, ze moglam zostac¢ we Francji. Dzi$

tamto zycie wydaje mi si¢ czasem obce.
[ to jest nieprzyjemne uczucie, zaskaku-
jace, bo przeciez kiedy zytam we Francji,
czutam sie wpeini Francuzka, paryzan-
ka, to byla moja planeta. Zastanawiam
sie, co sie stato z tamtg prawdg o mnie,
czasem odczuwam te cezure w zZyciory-
sie jako pozegnanie.

Wraca pani czasem do Frangji?

Raz do roku spotkac sie z rodzing,
z przyjaciotmi, pochodzi¢ po Paryzu.
Zalezy mi na tym, zeby maz i dzieci tez
byli w kontakcie z tamta czeScig mojego
zycia. Zeby moje dzieci chlonety troche
tego, co sama dostatam w dziecinstwie.
Na co dzien to budowanie wspolnej
kulturowej przestrzeni odbywa si¢ po-
przez jezyk, rozmawiamy albo czytamy
po francusku, mieszamy jezyki, two-
rzymy troche odrebng rzeczywistosc,
zawieszong miedzy dwoma krajami.

Dla teatru Michata Zadary jego

dorastanie poza Polska byto

kluczowe. Rodzima klasyke czytat

juz jako dorosty, co dato mu swieza

perspektywe interpretacyjna.

Pani nie tworzy legendy wokét

wiasnej biografii, nie siega tez

po polska klasyke.

Miatam 18 lat, kiedy przeczytatam
,Dziady” poraz pierwszy, ito po francu-
sku. Zaprzyjazniony zrodzicami Andrzej
Seweryn zaproponowat miuczestnictwo
w czytaniu ,Dziadow” pod patacem
papieskim w Awinionie podczas festi-
walu. Zachwycilam sie, tekst wydat mi
sie hipnotyczny. Ale w przeciwienstwie
do Michata Zadary musze przyznac,
ze nie zatascynowatam sie polska klasy-
ka. Jak w przypadku wielu klasycznych
dziel, nie czuje, zeby rezonowatla z rze-
czywistoScig, w ktorej zyje. Widze p



P w niej za wiele anachronizmu i nie
umiatabym dzis, na tym etapie mojej
pracy, znalezc klucza interpretacyjne-
go pozwalajgcego na uniesienie spek-
taklu ponad te anachronicznosc. Ale
niewykluczone, ze w koncu przyjdzie
na to czas. Wierze, ze w tym zawodzie
mozna dojrzewac i dorastac do czegos,
co w pierwszym odruchu odrzucamy.
Jednak bede musiata sobie odpowie-
dzieC na liczne pytania i znalezc droge
do sensownej interpretacji. Bo jak nie
zniechecic sie tym, jak w literaturze ro-
mantyzmu, ale tak samo u Szekspira czy
Moliera, opisane sa relacje mesko-dam-
skie? To Swiat rél bardzo konserwatyw-
nie rozdanychijako taki przestaje mnie
dotyczyC. I, ogolniej mowigc, jak zrozu-
mieC wspoiczesnosSc za pomoca literatu-
ry, ktora w zaden sposob nie zapowiada
przemian obyczajowych, gospodarczych
1naukowych, ktorych jesteSmy Swiadka-
mi? Dzis borykamy sie zzupeinie innymi
napieciami. Oczywiscie mozna zgtebiac
uniwersalny wymiar opowiesci o wltadzy
czy ludzkich namietnoSciach bez kon-
ca, ale nasza rzeczywistoS¢ jest bardzo
intensywna, Swiat zmienia sie szybko
i domaga sie opisu, nazwania oraz jezy-
ka, ktéry by ostabial pancerze, rozbijat
wyobrazenie na temat drugiego cztowie-
ka oparte na uprzedzeniach i wrogosci.

Ogladajac zwlaszcza pani ostatnie

spektakle, miatam wrazenie, ze teatr

ma dla pani moc terapeutyczna.

Bohaterowie przechodza

przemiane, aktorzy sa wich historie

osobiscie zaangazowani, niejako

zachecajac do tego samego widzow.

Dobra intuicja?

Gleboko wierze w terapie. Sa takie
wydarzenia z przesziosci czy emocje,
z ktorymi trudno sobie poradzic, ktore
rzutuja na wszystko, co probujemy zbu-
dowac. Widac tego efekty na poziomie
indywidualnym, ale tez zbiorowym.
Powielamy mechanizmy i schematy,
powtarzamy slowa, ktore wydajg sie

pochodzi¢ od kogos innego — zresztag
pojawia si¢ obecnie przyttaczajace wra-
zenie powtarzania sie historii, wracajg
propagandowe hasta, ktore wydawaty
sie nalezecC do przesztosci! Kiedy dziata-
my na Slepo, bez autorefleksiji, jesteSmy
podatni na wszelkie mozliwe wplywy.
Politycy i media bazuja na emocjach,
ktore tatwo wykorzystac jako bron. Ale
wierze, ze gdzieS w glebszych warstwach
dokonuje sie swoisty rozwoj pozytywny
i ten rozwo6j chce wydoby¢ z cienia. Nie
skupiac sie tylko na diagnozie zla i cho-
roby, tylko wprowadzac w spektakle ro-
dzaj dynamiki, ktora daje site, poczucie
sprawczos$ci, budujace zaufanie cztowie-
ka do samego siebie i do zbiorowosci.

~Kopciuszek”, spektakl, ktory w marcu

pokaze pani w Starym Teatrze

w Krakowie, bedzie czescia tego nurtu?

Tak, choc¢ to specyficzne zadanie,
bo i powro6t do dramatu, 1 spektakl dla
dzieci. Adaptacja Joéla Pommerata
Smialo podejmuje temat radzenia sobie
ze Smiercig, opiera sie na cierpieniu Kop-
ciuszka po stracie matki. To coraz silniej
obecny watek w literaturze i teatrze dla
dzieci—oswajanie Smierci, ktora w zyciu
codziennym jest tak stabuizowanaiwy-
pierana. Teatr jest idealna, bo bezpiecz-
nainapedzana przez fikcje przestrzenia
do oswajania najwiekszych lekéw. Wiec
ten spektakl tez bedzie mial szanse
dziataC wyzwalajaco. I rowniez bedzie
pokazywat droge do nabierania sit, po-
dejmowat temat dojrzewania i uczenia
sie gotowoscido zycia. Pommerat bardzo
ciekawie pokazuje cierpienie swoich bo-
hateréw, zyjacych w permanentnym po-
czuciu odpowiedzialnoSci i winy wobec
tych, ktorzy odeszli. Kopciuszek Zle in-
terpretuje ostatnie stowa matki i potem
cate swoje zycie podporzadkuje czemus,
Co jest nieporozumieniem.

A wilasnie mialam powiedzie¢, ze jak

na osobe pochodzaca zrodziny o tak

silnym genie politycznym - pani ojciec

Aleksander Smolar musiat wyjechac

z Polski na fali wydarzen marca 1968r.,

byt rzecznikiem KOR - konsekwentnie

unika pani watkow politycznych

w teatrze...

No tak: groby, katastrofy, zatoba
i fantazje na temat woli tego, ktorego
juz z nami nie ma. Polityka wkrada sie
wszedzie, zresztg opisywanie zycia ro-
dzinnego, jak to robi Pommerat, ukazu-
jac okrucienstwo, mobbing, opresje hie-
rarchiczneiaspiracje klasy sredniej, jest
nasgczone politycznymi konotacjami.
Cale zycie miatam w sobie opor wobec
podejmowania tematow politycznych
wprost, co dzi$ daje mi szanse skomu-
nikowania sie z ludZzmi takimi jak ja,
ktorych spektakl polityczny odrzuca.
Jesli zyjemy w czasach postprawdy, to
w pewnym momencie Sledzenie polityki
w mediach staje sie meczgce i frustruja-
ce, zwyclieza wrazenie zagubienia, sto-
walgesty tracg swaj sens. To, co probuje
robic¢ wteatrze, wyptywa wiasnie z tego
wrazenia. Chce wytwarzac przestrzen,
w ktorej przygladamy sie temu, kim je-
steSmy jako spoteczenstwo, zadajemy
pytania, co to znaczy zabierac glos, ale
tez stuchac, dialogowac z drugim czto-
wiekiem, opowiadac sie za jakas idea,
budowac¢ wspodlna wizje przysztosci.
Moze teatr stanie sie 0stoja sprawczo-
§ci obywatelskiej? Po premierze ,Kop-
ciuszka” w Krakowie wracam do teatru
w Bydgoszczy, by pracowacC z Agata
Siwiak nad spotkaniem wokotl postaci
nauczyciela. Pytania, czym jest szkota
1 uczenie innych, jaki jest status na-
uczyciela, sg kluczowe dla naszej przy-
sztoSci. Ta posta¢ domaga sie dojScia
do glosu i chciatabym wytworzyc taka
sytuacje w teatrze, w ktorej bedziemy
gotowi do stuchania.
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