Ruch Muzyczny

B WARSZAWA
DT. [Nr 24

o5 1000 T

32 - OPERA

Mane, tekel
w Alei Solidarnosci

Najnowszy utwor Zygmunta Krauze-
go sktania do zastanowienia sig, co to
jest opera i dlaczego na nig chodzimy.
Odpowiedzi moga by¢ rozne, totez
wszystko, co dalej zostanie powiedzia-
ne, bedzie nieuchronnie subiektywne.
Zacznijmy od paru oczywistosci, bo nie
jest zle od czasu do czasu przypomnied
sobie, ze Ala ma kota i ze to jest kot
Ali.

Opera jest utworem artystycznym. Na
jego powstanie sklada si¢ praca wielu
0soOb, niemniej za tworceg opery z regu-
ly uwaza si¢ kompozytora. Mamy wigc
opery Mozarta i Verdiego, a nie Loren-
za da Ponte i Francesca Piave czy Arri-
ga Boito, opery Pucciniego 1 Straussa,
a nie spotki Illica & Giacosa i Hugona
von Hofmannsthal. Zgodnie z tym od-
powiedzialno$¢ za jakos¢ artystyczna
utworu operowego ponosi kompozytor;
od niego réwniez oczekuje sig, ze swa
muzyka uzasadni wybor tego a nie in-
nego libretta i w ogole powstanie owe-
go dzieta. Dotyczy to w takiej samej
mierze Orfeusza Monteverdiego, jak i
Le Grand Macabre Ligetiego.

Dlaczego kompozytor pisze operg?
Przewaznie dla zarobku: poniewaz
otrzymal zamowienie lub liczy na suk-
ces i tantiemy. Jednak tworczosé ni-
gdy nie jest tylko rzemiostem i nawet
ci, ktorzy lubig kokietowaé opinig pu-
bliczna twierdzeniem, ze nie skompo-
nowali ani jednego taktu bez zamo-
wienia, nie neguja tego, iz artysta po-
przez swe dzieta komunikuje sig z in-
nymi ludZmi.

Skoro mamy do czynienia z komuni-
katem, z wypowiedzia, nie od rzeczy
bedzie pytanie o jej tres¢. Albowiem
utwory sceniczne, zanim do nas trafia,
musza przej$¢ przez rece inscenizato-
ra, ktory na owa tres¢ moze wywrzec
wplyw rozmaity. Mam tu na mysli,
oczywiscie, nie fabule, lecz tres¢ gleb-
sza, ideg, przestanie, ktore w utworze
artystycznym wyrazane jest z reguly za
pomoca metafory lub innej figury sty-
listycznej. Zdarzaja si¢ inscenizatorzy,
ktorzy lekcewaza tg tresc, traktujac
dzieto jako osnowe dla zademonstro-
wania wlasnych pomystow i obsesji; sa
to naduzycia artystyczne.

Fabuta czyli akcja utworu operowe-
go moze by¢ ztozona lub catkiem pros-
ta; niekiedy bywa tylko pretekstem,
dzieki ktoremu schematyczne postaci i
sytuacje teatralne moga zablysnac
wspaniala koloratura, lirycznymi dueta-
mi lub kunsztownymi ansamblami. Dla
znacznej czgsci publicznosci racja ist-
nienia opery jest bowiem $piew; mimo
ze i w operze na poczatku byto stowo, i
mimo ze jest ono nosnikiem $piewu,
stowo ma w operze niewielkie znacze-
nie, gdyz przewazajaca czgs¢ wysSpie-
wywanych na scenie stow pozostaje dla
stuchaczy niezrozumiata. Fabuta musi
zatem by¢ przekazywana za pomoca
sytuacji scenicznych, pojedynczych
stow-sygnatow i przede wszystkim mu-
zyki. Nader wazne jest wyrazne zary-
sowanie relacji migdzy postaciami, ich
wzajemnych stosunkow i przeciwstaw-
nych dazen, bedacych zaczynem kon-
fliktu dramatycznego, bez ktorego ope-
ra przestaje by¢ teatrem i staje si¢ kon-
certem w kostiumach.

Od chwili gdy, ogluszony hucznymi
oklaskami publiczno$ci, wymknalem
sie z Warszawskiej Opery Kameralne;j
po trzecim z kolei przedstawieniu Bal-
thazara, zastanawiam sig, co tez, u li-
cha, podkusito Zygmunta Krauzego, by
podja¢ ten temat. Jako autor libretta tej
opery podpisal si¢ Ryszard Peryt, kto-
ry siegnal po mlodociany tekst Stani-
stawa Wyspianskiego i przerobil go.
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Trudno zgadna¢, czy popsul, czy po-
prawit. Mozna tylko zastanawia¢ sig,
po co. Z calej biblijnej Ksiegi Daniela
epizod z krolem Baltazarem jest naj-
mniej dramatyczny; nie ma tu zadnego
konfliktu bohateréw ani racji, postaci
sa plaskie, akcja zbyt watla, by po-
dzwigna¢ jaka$ metaforg czy glebsze
znaczenie. Wyrwany z kontekstu opo-
wiesci o Danielu nie ma odniesien do
spraw dnia dzisiejszego i — krotko mo-
wiac — nic nas nie obchodzi. W dodat-
ku, przybrany w nieporadne rymy Wy-
spianskiego sprawia chwilami wraze-
nie nieodparcie groteskowe. Jednak
cokolwiek zrobit tu Peryt, odpowie-
dzialno$¢ — zgodnie z tym, co powie-
dziano wyzej — spada na kompozytora.
Tym bardziej, ze autor libretta byt za-
razem inscenizatorem 1 rezyserem,
mamy wigc prawo przypuszczac, ze
cale to przedstawienie jest $cisle zgod-
ne z zamierzeniami tworcow.

Jakie byly te zamierzenia? Przedsta-
wienie pod wzgledem wizualnym jest
zgrzebne, ascetyczne i statyczne, wigc
nie chodzito tu o widowisko. Dzieje sig
w nim niewiele, akcja toczy sig¢ powoli
i nie ma w niej niczego frapujacego ani
zaskakujacego, zatem i nie ona miala
by¢ gléwnym atutem tego spektaklu.
Symbolika postaci? Gdybyz tylko moz-
na bylo zrozumie¢, kim sa i co soba
przedstawiaja... Marta Boberska, na
przyklad, co jaki$ czas pojawia si¢ na
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scenie, $piewajac dwa stowa: ,,Koniec
wolno$ci”. Z programu dowiadujemy
sie, ze raz je $piewa jako Glos, kiedy
indziej jako Ona, wreszcie jako Smier¢.
Dlaczego? Czyjej wolnosci koniec? O
co chodzi? Dlaczego trzej sprzymierze-
ni wladcy, Mocarze, przedstawieni sa
jako komiczni Trzej Krolowie z jakiej$
satyrycznej szopki noworocznej? (Zeby
bylo jeszcze $mieszniej, anonimowy
tlhumacz programu stowo ,,mocarze”
przetozy!t na angielskie ,,athletes”.) Ty-
tutowy bohater jest pono¢ szwarccha-
rakterem, w ktorym pod wplywem na-
glej iluminacji dokonuje si¢ przetom.
Zeby w to uwierzy¢, trzeba by zamknaé
oczy, poniewaz Andrzej Klimczak dys-
ponuje niewielkim zasobem $rodkow
aktorskich i przed przelomem miota si¢
po scenie doktadnie tak samo, jak i po
przetomie.

Skoro tak trudno doszukac si¢ w tym
jakiego$ przestania, komunikatu, wy-
powiedzi, to moze po prostu chodzito
o muzyke? Zygmunt Krauze, od kiedy
ztagodzil radykalizm swej postawy es-
tetycznej, dat si¢ poznac¢ jako tworca
subtelnie operujacy instrumentalna bar-
wa, umiejetnie budujacy sceny lirycz-
ne, przepetnione delikatng emocja. W
ostatnim dwudziestoleciu napisat wie-
le muzyki po prostu pigknej. Balthazar
mu si¢ nie udat i chyba uda¢ sig nie
mogl, bo libretto nie dostarczyto im-
pulsow — ani formalnych, ani emocjo-

nalnych. Choér unisono w wigkszych
dawkach okazat si¢ ztym pomystem;
nadmiar odleglych skokow interwato-
wych w partiach solistow odbiera im
mozliwo$¢ wykorzystania naturalnej
ekspresji wokalnej. Poza bohaterem
tytulowym reszta postaci jest wokalnie
pozbawiona wyrazu, czemu trudno sig
dziwi¢, bo w operze postaci musza $pie-
wa¢ o czyms§ i do kogos. Dosy¢ hatasli-
wa orkiestra pelni trudna do okreslenia
funkcje, cho¢ przeciez rola orkiestry w
operze jest od dawna znana i wyprobo-
wana.

Warszawska Opera Kameralna dala
prapremiere nowej opery polskiego
kompozytora... i nic sig nie stato. Szko-
da. Nie co dzien teatry operowe zdoby-
waja si¢ na zamawianie nowych utwo-
6w, nie co dzien kompozytorzy pode;j-
muja trud pisania opery. Zmarnowana
okazja. Moze jednak warto starannie;j
dobierac tematy i autorow librett. Bo w
przeciwnym wypadku znéw sig okaze,
ze to kot ma Ale.

LUDWIK ERHARDT

Zygmunt Krauze Balthazar. Libretto Ry-
szarda Peryta wg Stanistawa Wyspian-
skiego. Inscenizacja i rezyseria: Ryszard
Peryt, kierownictwo muzyczne: Ruben
Silva, scenografia: Andrzej Sadowski.
Prapremiera w Warszawskiej Operze
Kameralnej 7 pazdziernika 2001.




	2001_2002_BALTHAZAR_WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA_0006
	2001_2002_BALTHAZAR_WARSZAWSKA OPERA KAMERALNA_0007

