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Helena Kaut-Howson to nasza rodaczka, ktorej udato sie

Na trwate zapisac w teatrze brytyjskim. Jako rezyserka | dyrektorka
zdobyta miedzynarodowe uznanie Jej wizje sceniczne facza dwie
Kultury — polskg | Drytyjska.

Helena Kaut-Howson to tworczyni wielo-
krotnie nagradzana i od lat uznawana za jed-
ng z czotowych rezyserek brytyjskich. Byta
dyrektorka artystyczna walijskiego Teatru
Clwydi Teatru Archipelago w Edynburgu. Ma
za sobg ponad sto realizacji teatralnych i ope-
rowych w Wielkiej Brytanii, USA, Kanadzie,
Izraelui ]apﬂnii.'Od roku 2000 rezyseruje row-
niez goscinnie w Polsce. Robin Thornber pisal:
»Helena Kaut-Howson jest jednym z najlep-
szychrezyseréw w tym kraju. Jej prace charak-
teryzujg si¢ zarGwno energia, jak i skrupulatna
dbatoscig o szczegoly. Wnoszg wymiar konty-
nentalny do niekiedy ciasnego $wiata brytyj-
skiego teatru. Jej styl rezyserski jest zardwno
analityczny, jak i intuicyjny, co owocuje bo-
gactwem, ktore dziata na wszystkie zmysty™,

Na poczgtku lat szescdziesiatych Hele-
na Kaut byla aktorkg w Teatrze Idy Kamin-
skiej w Warszawie. Podczas jednego z tournée
w Shaftesbury Theatre w Londynie poznata
Richarda Howsona. Po kilkunastu miesigcach
korespondenciji przyjechat on do Polski i roz-
poczat studia w todzkiej Szkole Filmowej.
W tym czasie Helena studiowala rezyserie
W warszawskiej Panistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej pod kierunkiem Bohdana Korze-
niewskiego i Erwina Axera. Po ukoriczeniu stu-
diow Helena i Richard pobrali sie, jednak
Howson nie dostat pozwolenia na pobyt staly.
W roku 1965 mtodzi matzonkowie wyjechali
do Londynu. W Anglii $wiat teatru znacznie
roznit si¢ od tego, do czego Helena byta przy-
zwyczajona w Polsce. Dramaturgia Pintera
i eksperymenty Brooka, o ktorych méwito sie
z podziwem w Polsce, okazaly sie w Anglii wy-
jatkiem - nie regula. Polski teatr byt wéwczas

TEATR « 12/2019

wyczulony na nowatorstwo formy i zapatrzo-
ny w dramaturgie europejska, podczas gdy
w Anglii dominowat konserwatyzm wyrazu
1 rodzima farsa. Helena nie mogta tez latwo
znalez¢ zajecia. Znajomosc jezykéw i dramatu
Swiatowego, podwajny dyplom, paszport bry-
tyjski, czy nawet list polecajacy od Erwina
Axera do Petera Brooka - nije robity na $ro-
dowisku wrazenia. Helena byta cudzoziemka
O aspiracjach rezyserskich i w dodatku. .. ko-
bieta. Dyrektorami teatrow i rezyserami byli
wowczas prawie wylacznie MezCzyZni, z wy-
jatkiem Joan Littlewood, zwanej ,matka wspot-
Czesnego teatru”, wowczas bardziej znanej
w Europie niz na Wyspach, oraz Wendy Toye.

Kaut-Howson w roku 1967 rozpoczeta stu-
dia rezyserii w Royal Academy of Dramatic
Art (RADA). Byly one polaczone z kursem
aktorskim. Oprécz roznych st ylow gryijezyka
sceny stosownego do odmiennych gatunkéw,
dawaly sporo wiedzy praktycznej. Uczono
warsztamwe} pracy z aktorem, sztuki insceni-
zacyjnej oraz wielu aspektow technicznych, na
przyklad rezyserii $wiatet i dzwieku. Dyplom
RADA nie ulatwit jednak startu w karierze.
Po kilku miesiacach usilnych poszukiwan
Kaut-Howson dostata prace asystenta rezysera
w Royal Court Theatre, czyli w siedzibie English
Stage Companly lansujacej nowg dramaturgie
angielska od Johna Osborne’a po Edwarda Bon-
da. Asystentura nie przynosita jej jednak
satysfakgji. Skrzydta mogta rozwing¢ dopiero
jako etatowy rezyser w RADA. Dato jej to bez-
cenne doswiadczenie w pracy nad wieloobsa-
dowymi inscenizacjami, opanowanie rzemio-
sta rezyserskiego we wszystkich jego aspek-
tach, a przede wszystkim w pracy z aktorem.

Tam mogla rezyserowa¢ dramaty autoréw nie-
znanych wéwczas w Anglii, Viclava Havla
| Stawomira Mrozka. W migdzyczasie doéé
regularnie rezyserowala sztuki angielskie
| amerykanskie w Izraelu — w Teatrze Naro-
dowym Habima i Teatrze Cameri.

W 1978 roku Wilfred Harrison, dyrektor
Octagon Theatre w Bolton, ktory pracowal
takze w Polsce, zaoferowal Helenie rezyserie
Henryka V Szekspira. Sukces tej inscenizacji
sprawil, Ze przez trzy nastepne sezony Kaut-
-Howson zrealizowala wszystkie kroniki his-
toryczne elzbietaniskiego dramatopisarza. To
wlasnie te ambitne, wieloobsadowe insceni-
zacje zwrocily na nig uwage dyrektordw tea-
trow. Recenzje, na ogét pochlebne, punktowa-
ly jednak obcos¢ rezyserki tytutami w stylu
Polka rezyseruje Szekspira! Przez wiele lat
okreslenie ,,polski rezyser” nieodmiennie WY-
stepowalo przy nazwisku Heleny Kaut-How-
son. Powodzenie spektakli pPrzypisywano na
0gol jej ,,swiezoéci spojrzenia”, a zdarzajace
si¢ potknigcia kfadziono na karb ,obcogci”
Czasami to samo przedstawienie przezjedne-
go krytyka byto chwalone, a przez in nego ata-
kowane. Pisano o »POCiggajacym” lub ~odpy-
chajagcym” efekcie ,,obcosci”. Symptomatyczna
byla réznica zdan na temat Interpretacji sce-
nicznej powiesci Tessa d’Urberville Thomasa
Hardy’ego, wystawianej w West Yorkshire
Playhouse w 1991 roku. Podczas gdy recenzent
w ,,The Independent” chwalil mityczny wy-
miar i nawigzanie do teatru europejskiego,
Charles Spencer w ,, Telegraph” oskara} rezy-
serke o ,wywrotowe intencje wobec szacownej
klasyki angielskie;j”. Obroncy trad}rcyjneg{;.,
»klasycznego” i rozrywkowego modely teatru




odnosili si¢ nieufnie do europejskiej awangar-
dy, do ktdrej dwczesny teatr polski byt zalicza-
ny. lo, w czym jedni widzieli ciekawg szanse,
Inni uznawali za zagrozenie. Z czasem jednak
te skrajne postawy uleglty homogenizacji, a re-
cenzje zaczgty nie tylko opisywac sile i wyra-
zistos¢ przedstawien Heleny Kaut-Howson,
ale takze docenia¢ odkrywanie nowych tresci
W pozornie znanych utworach. Wysoko oce-
niano wolng od ustalonych konwencji wyob-
razni¢ rezyserki. Sukcesy realizacji typowo
angielskich utworow, jak Another Country
(Leeds Playhouse, 1987) czy Jane Eyre (Leeds
Playhouse, 1988; Theatre Clwyd, 1992; The
Playhouse w Londynie, 1993), pokonaty uprze-
dzenia bardziej konserwatywnych krytykow.
»opektakl Heleny Kaut-Howson to seria zja-
wiskowych obrazow podajacych tres¢ sztuki
W Sposob teatralnie zywy i nowoczesny” - pi-
sat o Jane Eyre Nicholas de Jongh®,

Znaczace wyréznienie dla Heleny Kaut-How-
SON'W postaci pozycji dyrektora artystycznego
Theatre Clwyd dziatajacego w Centrum Kul-
tury Walijskiej w Clwyd przyszto w 1991 roku.
Walijczyc y bardzo starannie zaznaczaja swoja
odrebnog¢ kulturowa i miedzy innymi z tego
Powodu chetnie przyjeli osobe niewlaczona
wWangielsko-br ytyjskie rozgrywki narodowo-

SClowe. , Obcosé” byta w tym wypadku atutem.

Juz spektaklem inauguracyjnym rezyserka

obalita ustalone konwencje i wywotata sensa-
cje. W okresie §wigtecznym zaprezentowala
bowiem inscenizacje Diabléw Whitinga, ktéra
przyciggneta rekordowg liczbe widzow i zdoby-
ta wszystkie nagrody, od aktorskich po rezyser-
ska i muzyczna. Jako dyrektorka teatru w Clwyd
Helena Kaut-Howson starata sie laczy¢ elemen-
ty walijskie z tym, co najlepsze w teatrze angiel-
skim i europejskim. Dotyczyto to zaréwno po-
dejscia do inscenizacji i obsady, jak i decyzji
repertuarowych. Zamiast ogranych szlagieréw
turystycznych w rodzaju Pod Mleczng Drogg
Dylana Thomasa, w 1992 roku zaprezentowata
Petni¢ ksigzyca walijskiego autora Caradoga
Pricharda we wlasnej adaptacji. Sukces spek-

taklu zadecydowal o powtdrzeniu tej insceni-
zacjirok pozniej w Young Vic Theatre w Londy-
nie. W spektaklu tym rezyserka wydobyla
obraz zycia walijskiej spotecznosci, pokazata
traume bohatera i polgczyta to z wizyjnoscia
zrodzong w wyobrazni dziecka ze $wiata Bru-
nona Schulza. Swiadomie siegata do wlasnych
korzeni kulturowych, Uruchomita takze zdo-
byte kontakty zawodowe w kraju i na $wiecie.
Do wspotpracy zaprosita malarza i grafika An-
drzeja Klimowskiego, scenografa Pawta Do-
brzyckiego i kompozytora Bolestawa Raw-

skiego. Te dzialania, jak réwniez wspdlpra-
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portret rezyserki

 ;
cazmiejscowymiartystamii tworcami sceny

o migdzynarodowej reputacji, takimi jak Mar-
cello Magni, Kathryn Hunter, Janet Suzman,
Anthony Hopkins, Julie Christie czy Michiko
Kawagoe, przyczynily sie do sukcesow Teatru
Clwyd. Jednoczesnie jednak jej ,,obco$é” weiaz
wzbudzala kontrowersje. Jako d}: rektorka to-
czyla batalie o forme plakatow i ulotek tea-
tralnych, uwazajac, ze sztuka plakatowa An-
drzeja K]imuwsl{it‘gu swietnie odzwierciedla
to, co chciata przekazywac w teatrze. Jego sur-
realistyczna grafika wywodzila si¢ z chlubnej
tradycji polskiego plakatu i bardzo kontrasto-
wata z komercyjng formg reklamowa w UK.
Mimo pewnych niedogodnosci, w Clwyd Kaut-
-Howson miata jednak szanse na realizacje
swojej artystycznej wizji, za co bylta nagradza-
na zarowno przez publiczno$¢, jak i krytykow.
W 1994 roku za wybitne osiggniecia przyznano
jej Peter Brook Open Space Award.

W roku 1996 rezyserka rozpoczeta owocna
wspotprace z Royal Exchange Theatre w Man-
chesterze. Za reinterpretacje Hindle Wakes
Stanleya Houghtona otrzymata nagrode Man-
chester Evening News za najlepsza produkgje.
W kolejnym roku przyznano jej te nagrode za
Wiele hatasu o nic Szekspira - inscenizacje po-
nownie wystawiong w Royal Exchange Thea-
tre. Rezyserka do dzi$ regularnie wraca do Man-
chesteru, wspotpracuje z Belgrade Theatre w Co-
ventry i Arcola Theatre w Londynie.

Przez wiele lat Kaut-Howson ksztalcita akto-
row w RADA i LAMDA (London Academy of
Music and Dramatic Art). Pracowala takze
ze studentami Uniwersytetu Kalifornijskiego
w Los Angeles (UCLA) oraz z National Theatre
School of Canada. W tych swoistych laborato-
riach teatralnych mogta bardziej skupic sie na
sztukach z repertuaru obcojezycznego, ktore
stanowig maty procent w teatrze brytyjskim
(wprowadzenie na sceng nowej sztuki niezna-
nego autora spoza stery anglojezycznej jest
niezwykle trudne). W ten sposdb udalo sie jej
wylansowac kilka nieznanych pozycji we wias-
nych przekladach: adaptacje Zmierzchu i Armii
konnej 1zaaka Babla, Sanatorium pod Klepsy-
drg Brunona Schulza, Wasse Zelaznowa Gor-
Kiego czy Wijuny Teresy Lubkiewicz-Urbano-
wicz. Wszystkie te sztuki realizowala potem
w teatrach zawodowych. Wijuny, ktére przethu-
maczyta jako Werewolves, doczekaly sie juz
siedmiu migdzynarodowych realizaciji, w tym
czterech w rezyserii Kaut-Howson: w Open
Space Theatre w Londynie, NTS w Montrealu,
Druid Theatre w Galway (Irlandia) i w Teatrze

Traverse w Ed ynburgu. Jeden z czotowych kry-
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tykow brytyjskich, Michael Billington, piszac
O je] scenicznej wersji powiesci Gieorgija Wia-
dimowa Wierny Rustan, ktora zaprezentowala
w Belgrade Theatre w Coventry oraz w Citizen
Theatre w Glasgow, nazwal Kaut-Howson
»jedna z naszych najbardziej nowatorskich
rezyserow’™,

Helena Kaut-Howson lubi pracowa¢ z akto-
rami, ktérych zna, rozumie, ktérym ufa i kto-
rzy to zaufanie odwzajemniaja. Potrafi zainspi-
rowac ich swoja wizjg, przekonac do niej i pro-
wadzic tak, by osiagna¢ zamierzony efekt.
Od wielu lat wspétpracuje z Kathryn Hunter,
aktorka, ktorej ekspresja wywodzi sie z eks-
perymentalnych poszukiwan Petera Brooka
i Teatru Complicité, a taczy z klasycznymi
realizacjami w Royal Shakespeare Company
oraz National Theatre. Wspotpraca obu arty-
stek rozpoczela si¢ od realizacji komedii Szeks-
pira Wszystko dobre, co sig dobrze koriczy, kt6-
r3 Helena przygotowywata w Haymarket The-
atre w Leicester w roku 1966, ale rozwinela sie
dopiero w Theatre Clwyd, gdzie Kathryn Hun-
ter zagrata w Diablach Whitinga (1991), Mak-
becie (1992) i w Tatuowanej rézy Tennessee
Williamsa (1994). Wiele uwagi poswiecono
realizacji Krdla Leara w Haymarket Theatre
w Leicester (1997) z Kathryn Hunter w roli ty-
tutowej. Z jednej strony podkreélano odwage
I oryginalno$¢ pomystu rezyserki, uznajac
za zasadne pokazanie tragedii ludzkiej bez
wzgledu na plec, z drugiej strony w tym posu-
nigciu obsadowym dopatrywano sie odpo-
wiedzi na wyzwania ,,gender”. Sztuka zosta-
fa takze przeniesiona do Young Vic Theatre
w Londynie. Nowg inscenizacje Kréla Leara,
takze z Kathryn Hunter, Helena Kaut-Howson
bedzie realizowaé wiosng 2021 roku w Globe
Theatre w Londynie.

Rezyserka podkresla role pracy w réznych
krajach i réznych kulturach oraz wartodci
ptyngce z tych doswiadczen. Zanurzenie sie
w innej tradycji wymaga bowiem elastyczno-
sci, adaptaciji, daje nowe perspektywy i stawia
nowe wyzwania. W Japonii podobata jej sie
nadzwyczajna gotowos¢ zawodowa, dyscypli-
na, kurtuazja i delikatno$¢ manier wszystkich
pracownikow teatru, w USA - zaciekawienie
aktorow teatrem europejskim, w Izraelu —
mieszanka rozmaitosci réznych kultur, w Ir-
landii - umilowanie gawedziarstwa, wyczu-
cie komedii, emocjonalnos¢ i zywiolowos¢.

Helena Kaut-Howson szczegélnie chetnie
podejmuje propozycje pracy w Polsce, w 0j-
czystym jezyku i bliskiej kulturze. W 2003 ro-
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ku w Teatrze Wspolczesnym we Wroclawiu,
W swoim rodzinnym mieécie, rezyserowala
Zwycigstwo Howarda Barkera, ktore zdobylto
glowng nagrode za najlepszy spektakl na II Fe-
stiwalu Prapremier w Bydgoszczy. Przyznajac
Grand Prix, Barbara Osterloff, przewodni-
czgca jury, mowita: ,,Szukalismy spektaklu,
ktory bylby dla nas czyms wiecej niz aria na
jednej artystycznej nucie albo tylko potwier-
dzeniem tego, co wszyscy badZ prawie WSZYSsCy
wiemy o Swiecie. Z satysfakcjg stwierdzamy,
ze znalezlismy taki spektak]™. Helena Kaut-
-Howson otrzymata nagrode za rezyserie.
Doceniono takze aktoréw: Danute Stenke za
rol¢ wdowy Bradshaw oraz Macieja Toma-
szewskiego za role Karola Stuarta. ,,Helena
Kaut-Howson aktualizuje formule katharsis
na potrzeby wspoélczesnego widza, wielokrot-
nie zarazanego rozmaitymi odmianami znie-
czulicy”.-fmc&wi{ jeden z recenzentéw”. Re-
zyserka zrealizowata takze Zemste nietoperza
w Operze Wroctawskiej w 2005 roku, Miarke
za miarke Szekspira w Teatrze Stowackiego
w Krakowie (2006) oraz Przebudzenie wiosny
Wedekinda w Teatrze Wspélczesnym w War-
szawie (2008).

Intensywna pracaw teatrach brytyjskich i cze-
ste wyjazdy za granice nie powstrzymuja Kaut-
-Howson od udziatu w rodzimym teatrze pol-
skim w Londynie. Pod jej reka rozwingeli sie
mlodzi adepci szkot aktorskich, ktorzy po stu-
diach w kraju znalezli si¢ w Londynie i zostali
zatrzymani w Wielkiej Brytanii przez stan
wojenny. W latach osiemdziesigtych teatr stal
si¢ nosnikiem wartosci politycznych, orezem
wiary w zwycigstwo wolnej mysli. Wystawia-
no tu sztuki zakazane w Polsce. Autorska adap-
tacja Matej apokalipsy Konwickiego, wzboga-
cong osobistymi wspomnieniami aktordw,
piesniami Jacka Kaczmarskiego, tekstami An-
dermana i satyrycznymi Donosami Mrozka,
Helena Kaut-Howson stworzyta WZruszajg-
cy portret mfodego pokolenia uchodzcéw do-
tknietego katastrofa stanu wojennego. Spek-
takl zatytulowano Wyjgtkowe pozwolenie na
pobyt®. Teatr stal si¢ platforma ekspresji wolnej
mysli, faczytludzi stareji nowej emi gracjiw pro-
tescie wobec komunizmu i sytuacji w kraju.
Na deskach nowo wybudowanego teatru w Pol-
skim Osrodku Spoleczno-Kulturalnym (POSK)
rezyserka zrealizowata réwniez angielska pra-
premier¢ dramatu Pieszo Stawomira Mrozka
w ttumaczeniu Jacka Laskowskiego.

Po latach, w roku 2004, reagujac na ogrom-
ny naptyw Polakéw na Wyspy, razem z grupa

przyjaciot - aktoréw, z ktérymi pracowata
przez wiele lat - zalozyta w teatrze POSK-u Sce-
ne¢ Poetycka. Nowi emigranci pragneli kon-
taktu z zywym sfowem. Na poczatku programy
byly realizowane w formie teatru rapsodycz-
nego, poetyckiego kolazu opatrzonego mu-
zyka, kabaretu literackiego lub brechtowskie-
go. Z biegiem czasu forma spektakli zostala
wzbogacona o scenografie i muzyke, a repertuar
poszerzony o polskg klasyke odczytywana
wspolczesnie z perspektywy emigranta - Pola-
kaw Londynie. Tak powstaty Pan Tadeusz Re-
mix 2014 wedlug scenariusza i w rezyserii
Wojtka Piekarskiego oraz Zemsta 2016. Scena
Poetycka zmieniata si¢ w teatr, ktory w roku
2012 przybral nazwe: Scena Polska. UK. He-
lena Kaut-Howson pozostaje jego opiekunem
artystycznym i rezyserem. Jest to jedyny te-
atr polski poza krajem, dajacy regularnie przed-
stawienia na wysokim poziomie artystycz-
nym, realizowane przez zespol zawodowych
aktoréw, muzykéw i rezyseréw. Dla Heleny
Kaut-Howson kontakt z publicznoscia i dialog
znig s3 wyznacznikiem kierunku jej dziatan.
Wierzy, ze teatr powinien stawiad pytania,
pobudza¢ do myslenia. Dlatego prezentujac
polskiej widowni w Londynie najnowsza dra-
maturgi¢ rodzimg, dostosowuje scenariusze
do zainteresowan publicznoéci emigracyjnej,
wydobywa z tekstow to, co jest lub moze by¢
wazne dla Polakéw osiadlych w Londynie.
Kameralne inscenizacje takich sztuk jak Mie-
dzy nami dobrze jest Doroty Mastowskiej czy
Trash Story Magdy Fertacz nie tylko przy-
Ciggajg uwage widzow, ale tez inspiruja do
dyskusji po spektaklach i wywotuja polemiki
na temat tozsamosci, przynaleznosci kultu-
rowe) oraz znaczenia historii i tradycji we wspot-
CZesnosci.

Teatr Heleny Kaut-Howson jest teatrem
konfrontacyjnym, zywym, stawiajacym py-
tania. Bez wzgledu na to, gdzie jest tworzony
- czy to w UK, czy w Polsce, czy w réznych
innych krajach - rezyserka chce pobudza¢
publicznos¢ do szukania odpowiedzi na naj-
wazniejsze pytania, ale jednoczesnie tez spra-
wiac widzom przyjemnoé¢ w obcowaniu ze
sztuka teatru.

| = R. Thornber, The Mold shoulder, , The Guardian’, 21 marca 1994
2= N. de Jongh, b.t., , Evening Standard”, 6 grudnia 1993,

3 Zrodlo: https://www.theguardian.com/stage/2017/sep/07/-
faithful-ruslan-the-story-of-a- guard-dog-review-stalin-gulag.

4= Cyt. za: A. Chmara, , Zwyciestwo™; irédlo: https://pomorska.-
pl/zwyciestwo/ar/6689547,

> = Wypowiedz Grzegorza Czekanskiego; Zrodlo: https://mail.-
google.com/mail/u/0/#inbox/FMfcgxwDrISTQJwmxtblKcfhs W -
PRr]D.

6 = Premiera 21 czerwca 1984 w teatrze w POSK-u, Londyn.




