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Dystans czasowy dzielgcy zapisany w didaskaliach 1900 i obecny
2024 roK z kazdg chwilg Wesela Mai Kleczewskiej kurczy sie coraz
Daraziej. Przemieszane porzadki czasowe wskazujg na tematy, ktore
KiedysS byty dla wiazow gorgce. Jesli nawet wydaja sie by¢ domkniete
| rozwigzane, to przeastawienie sprawdza ich aktualnosé.




TEATR IM, JULIUSZA
SEOWACKIEGO
W KRAKOWIE

Wesele Stanistawa
Wyspianskiego

rezyseria

Maja Kleczewska
dramaturgia
Grzegorz Niziotek
scenografia
Malgorzata Szczesniak
kostiumy

Konrad Parol
swiatta, multimedia
Wojciech Pus
muzyka

Cezary Duchnowski
choreografia

Kaya Kotodziejczyk

premiera
16, 17 marca 2024

Scena zbiorowa

M Kazdy kolejny rok od prapremiery Wesela
Stanistawa Wyspianskiego, od 16 marca 1901
roku na scenie Teatru Miejskiego w Krako-
wie, liczony skrupulatnie przez krakowskich
teatrologow, teatromanow i celebrujacych
wszelkie rocznice, umacnia legende tego naj-
popularniejszego polskiego dramatu, czyniac
go coraz bardziej widmowym, ale tez bogat-
szym o wszelkie konteksty artystyczne, spo-
teczne i polityczne. Ten uplyw czasu zdaje
si¢ dzialac jak wielka maszyna promocyjna.
O czym tym razem bedzie Wesele? Teatr im. Ju-
liusza Stowackiego w Krakowie, dawna sie-
dziba Teatru Miejskiego, z tego mechanizmu
skorzystal, zapraszajac do wspoltpracy Maje
Kleczewska, zapamigtana przez tutejsza (ale
takze ogolnopolska publicznos¢) dzieki glos-
nym Dziadom Adama Mickiewicza. Rezyser-
ska koncepcja tamtego przedstawienia, z po-
wodu ktorego Teatr Stowackiego utracil obie-
Cywana przez rzad ministerialna dotacje, a dy-
rektor Krzysztof Gluchowski zostal przed-
miotem procedury odwotawczej, zakladala
dos¢ radykalng aktualizacije tekstu dramatycz-
nego. Cho¢ wydawaloby sie, ze w przypadku
dramatu Wyspianskiego tego rodzaju zabieg
bytby o wiele ba rdziej uzasadniony, a z pewno-
scig fatwiejszy do przeprowadzenia, to dla tej
Inscenizacji wazna jest historyczna zrodlowosc.
Podkreslajg ja kostiumy autorstwa Konrada

Parola, muzyka Cezarego Duchnowskiego,
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ktory na potrzeby krajobrazu dzwiekowego
zaaranzowal wiele utworéw tradycyjnych
oraz materialy promocyjne wykorzystujace
modernistyczng stylistyke afiszy teatralnych
| atelierowej, pocztéwkowej fotografii.
Dystans czasowy dzielacy zapisany w di-
daskaliach 1900 i obecny 2024 rok z kazda
chwilg przedstawienia kurczy sie coraz bar-
dziej. Rezyserka nawiazuje do cyklu obrazéw
Rozstrzelanie Andrzeja Wroblewskiego z 1949,
cytuje spektakl Lidii Zamkow z 1969, zeby
w koncu wyswietlic dokumentalno-oniryczne
hlmowe ujecia wojennej Ukrainy. Przemie-
szane porzadki czasowe wskazuja na tematy,
ktore w danym momencie mogly by¢ dla wi-
dzow gorace. Jesli nawet przygasty, wydajq sie
by¢ domknigte i rozwigzane (jak na przyklad
watek niepodleglosciowy), to przedstawienie

sprawdza ich aktualnos¢. Wiekszo$¢ z nas zna

je dobrze: wyobrazenie o wiejskim spokoju

i sielskim zyciu, mroczna seksualnos¢ stojaca
w opozycji do zwigzkow malzenskich czy na-
wet partnerskich, ukryty antysemityzm, (nie-
uswiadomiony) alkoholizm, wzajemna po-
garda prowadzaca do przemocy, potrzeba
uprawiania i odbierania sztuki oraz poczucie
braku jej sprawczosci.

Tuz przed rozpoczeciem spektaklu podstu-
chuje rozmowe widzow w wieku licealnym:
,Czemu ludzie chodza na to po maturze?”.

Wydaje sie, ze juz wiecej niz w Weselu nie da

Wesele Kleczewskiej
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si¢ powiedzieC o polskim zalu, rozpaczy, gnie-
wie, niemocy i snuciu marzen o wielkosci.
Kleczewska oraz Grzegorz Niziotek, odpowie-
dzialny za dramaturgie przedstawienia, pro-
bujg przebiec przez nie szybko, nie rozczulajac
sig. Juz i tak krotkie sceny dramatyczne na
potrzeby scenariusza zostaja jeszcze bardziej
poszatkowane; czasami urywaja sie, by poz-
niej powrocic. Aktorzy, w uktadzie chorogra-
ficznym Kai Kolodziejczyk, tanczg za kurtyna,
zanim ona si¢ podniesie i przez pierwsze
czterdziesci minut przedstawienia pozostaja
w cigglym ruchu. Z wirowania wyciaga ko-
lejne pary biale ostre swiatlo (§wiatlo i multi-
media Wojciech Pus). Niniejsze zabiegi for-
malne sluza budowaniu gestej, napietej at-
mosfery oraz zmuszaja widza do pozostawania
W czujnosci i uwaznosci na kolejne zdarzenia.
Na proscenium po prawej stronie stoi f6zko i
skrzynia krakowska, a po lewej — zastawiony

dtugi stof (scenografia Malgorzata Szcze-
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sniak). Weselny gwar, ukryty w dramacie za

o

Sciang, u Kleczewskiej wypelnia calg prze-
strzen sceny. Wodzirejem i dyrygentem staje
si¢ Kasper (znakomity Wojciech Dolatowski),
przypominajgcy, ze trzeba tanczy¢, nie wolno
si¢ zatrzymywac, nawet gdy tuz obok docho-
dzi do rozruchu czy burdy. Weselnicy poprzez
taniec flirtujg i uwodzg. Klasy mieszaja si¢.
Wigcej jest trojkatow niz par. Nikogo to nie

dziwi, nikt si¢ nie oburza. Czasami tylko kto-
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ra$ z kobiet z rozczarowaniem, smutkiem czy
zalem przyglada si¢ me¢zczyznie, z ktorym
co$ ja wigze. Kulminacja tego watku ma miej-
sce w trakcie spotkania Racheli (Dominika
Bednarczyk/Agnieszka Przepiorska) i Poety
(Mateusz Janicki). Reszta bawigcych sie za-
styga - ta dwojka zajmuje przeciez szczegol-
ne miejsce w korowodzie par. W weselnym
transie wywolanym przez alkohol uwalniaja
si¢ instynkty tej tanczacej gromady. Oprocz
seksualnosci panuje tutaj przemoc, obecna
w stosunkach damsko-meskich, polsko-zy-
dowskich i inteligencko-chlopskich. Rachela
otacza i zaczepia wpatrzone w siebie pary,
a po zblizeniu z Poeta rozpoczyna ekstatyczny
taniec, wypowiadajac agresywnie i w unie-
sieniu stowa zydowskiej modlitwy. W koncu
niczym dybuk probuje porwac cialo Panny
Mlodej (Martyna Krzysztofik). Bednarczyk,
Konrad w realizacji Dziadow, kreuje ja na he-
roing, zeby pozniej pokazac jg jako zgwal-
cong, zdeformowang, upadly. Zydowska
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do Poety: ,Patrz”, i naciska spust pistoletu.
Rycerz to polski zolnierz, przekonujacy arty-
ste 0 jego mocy, ktorej wyrazem mialoby by
zabicie wrogow - kryjgcych sie pod stotem
1 tozkiem mezczyzn. Poetycka pustka dzieki
rezyserskiej i aktorskiej interpretacji staje sie
tu pustka duchowa - brakiem poczucia god-
nosci, przyzwoitosci, szacunku do drugiego
cztowieka, narcystycznym wyobrazeniem
0 wlasnym mestwie i samowystarczalnosci,
CZynigc przezywajaca ja postac antysemita
i morderca.

Kontekst wspolczesnej wojny uruchamiajg
dwa inne widma. Hetman (Rafat Dziwisz), co
go ,,na pieklo stac’, to rosyjski oligarcha, kto-
ry wypomina Panu Mtodemu (Mateusz Bie-
ryt) jego naiwng wiare w mitos¢ — mogt prze-
ciez byc cztonkiem klasy decydujacej o losach
swiata. Wernyhore (Anna Syrbu) uosabia ukra-
inska kobieta, ubrana w wojenny stréj. Ocze-
kuje, ze Gospodarz (Juliusz Chrzastowski)
usigdzie z nia przy stole, ale ten ciagle sie pod-

Tak z ludowej estetyki Wesele Kleczewskiej staje
sie petnokrwistym horrorem. Mozna sie na ten styl
zatapac lub nie, ale przekonuje mnie intencja
wywotania w widzach przerazenia. Przerazenia,
ktore jak w kinie popularnym potraktowa¢ mozemy
Jako element czystej rozrywki. Okrucienstwo wojny
nie jest jednak fikcjg, a realnoscia.

meczennica pyta Poete, ktory sugeruje, ze
0 wyrzadzonej krzywdzie powstanie wspa-
niala sztuka, czy kiedykolwiek zostanie usty-
szana ,muzyka jej serca” — autentyczny glos
rozpaczy. Tworcy przedstawienia sugeruja,
ze artysci podobni Poecie, szukajacy w sztuce
wzruszen i uniesien, nie dotkng trauma-
tycznego rdzenia ludobojstwa, a dotychczas
powstata sztuka mierzaca si¢ z Zaglada
nie odegrala wiekszej roli w przemianie pol-
skiej mentalno$ci. Ta diagnoza wydaje mi sie
przyznaniem do bezradnosci artysty wobec
wojny i uznaniem jej.

Watek zydowski, tych, co niby - wspdlzyja,
niby - tolerujg sie, Kleczewska z Niziolkiem,
autorem Polskiego teatru Zaglady, czynia jed-
nym z przewodnich w przedstawieniu. W sce-
nie spotkania Rycerza i Poety z drugiego aktu
konstruujg obraz zastrzelenia Zydéw. Rycerz
(Tomasz Wysocki) celujac do nich, krzyczy
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rywa, zaaferowany sytuacja, w ktorej moze wy-
kazac si¢ wielkoscia i dobrodusznoscia. Kreo-
wany na dyplomate, kieruje si¢ wyobrazeniem
o pradawnym przymierzu faczacym Polakow
I Ukraincow - trzeba je tylko odnowic.

Ci, ktorzy $nig, utkneli w wyobrazeniach
0 sobie i Swiecie — nie sa gotowi na spotkanie
z tym, co realnie si¢ wydarza. Cho¢ Marysie
(Dorota Godzic) przeraza taniec z dawnym
zmartym kochankiem (Widmo - Adam Wie-
trzynski), to jednak kladzie si¢ on na tézku
z nig i jej mezem. Dziad (Jerzy Swiatlon) nie
chce widzie¢ krwi na rekach Upiora (Antoni
Milancej), by nie myslec o zbrodni, ktora ten
popetnit. Stanczyk, w papierowej koronie
z ,Gazety Polskiej” sugerujacej jego konserwa-
tywne poglady, to nie zadumany nad losami
Polski inteligent, a glupiec i pajac. W brawu-
rowej interpretacji Krzysztofa Gtuchowskiego

wciska sobie w usta i groteskowo przezuwa

kolejne porcje jedzenia. Dziennikarz (Rafal
Szumera), parodiujgc w tej groteskowej sytu-
acji styl telewizji $niadaniowej, z udawanym
zaciekawieniem i zaangazowaniem pyta o losy
narodu nie blazna, ale kogo$ przypominaja-
cego czolowego polskiego polityka.

Wielu interpretatorow Wesela - krytykow
1 artystow — widzi chocholi taniec jako nieod-
faczny element calego watku dramatycznego,
a nie tylko jego podsumowanie. W ostatniej
glosnej krakowskiej realizacji z Narodowego
Starego Teatru w rezyserii Jana Klaty z 2017 ro-
ku weselnicy wpadali na scene w powracajg-
cym jak echo upiornym korowodzie. O zgubio-
nym rogu informowafnajpierw mlody, a poz-
niej stary Jasiek. U Kleczewskiej ta wszech-
obecna, romantyczna w proweniencji, widmo-
wosC i upiorno$¢ wyrazona zostaje w stroju
1 scenografii oraz w postaci Isi (Bozena Ada-
mek), ktéra w przedstawieniu Teatru Stowac-
kiego jest starg kobieta. Utkneta w czasie lub
cofneta sie¢ do doswiadczenia swojego dzie-
cinstwa. Wydaje sie, ze stracila sprawczosc,
a jednak desperacko prébuje przegonic tanczg-
cego blisko podtogi, jak kurz czy smie¢, Cho-
chota. Jej mocna, niema obecno$¢, zawigzana
w pierwszym akcie, z rozwojem akcji stop-
niowo gasnie. Podkreslenie czy rozwiniecie
tego obrazu jako jej umierania i odchodzenia
wzbogacitoby przedstawienie o watek starze-
jacego si¢ spoleczenstwa, ktore z racji wieku
czy stanu zdrowia nie posiada zasobow czy
motywacji do wprowadzania zmian.

[sia boi si¢ Chochola, tak jak my boimy sie
wojny, utraty domu, schronienia, zapasow
zywnosciowych. Dlatego chochota-tancerke
(Kaya Kolodziejczyk) w ostatecznym natarciu
na Jaska wspierac bedg trzy sunace z glebi
sceny — jak wiedzZzmy z Makbeta - gigantyczne
sfomiane wiechcie. Na projekcji wyswietlonej
na przeciwpozarowej kurtynie ogladamy pto-
ngce budynki i pola pszenicy. Wesele zmie-
nia si¢ w wojne, weselnicy - w sunacy ku wWYyj-
Sciu pochod zywych trupow. Niespelniona
rewolucja wstrzymana z powodu zagubionego
ztotego rogu realizuje si¢ pod postacia aktéw
czystej przemocy - czasem brutalnej, czasem
w biatych rekawiczkach. Tak z ludowej este-
tyki Wesele Kleczewskiej staje sie petnokrwi-
stym horrorem. Mozna si¢ na ten styl zatapa¢
lub nie, ale przekonuje mnie intencja wywo-
fania w widzach paralizujacego przerazenia.
Przerazenia, ktore jak w kinie popularnym
potraktowa¢ mozemy jako element czystej
rozrywki. Okrucienistwo wojny nie jest jednak
fikcja, a realnoscia. M




