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Opowies¢ fabularna, ktorg eksploatuje w swojej sztuce i opartym na niej spektakiu
Gdy przechodzisz nad mym grobem urugwajski dramaturg i rezyser Sergio Blanco, jest
prosta, cho¢ na pierwszy rzut oka nieco skandalizujgca. Oto mieszkajgcy w Paryzu
pisarz, Sergio Blanco, postanawia popetni¢ w prywatnej klinice w Szwajcarii
samobojstwo z asysta, a ciato zapisaé Khaledowi, mtodemu nekrofilowi perskiego
pochodzenia, pedzacemu reszte swojego nietatwego zywota w szpitalu
psychiatrycznym Bethlem w Londynie. Sergio wybiera Khaleda, gdyz chciatby, zeby to,
Co po nim zostanie, byto kochane, a ktoz bardzie] pokocha martwe ciato niz nekrofil!?
Co ciekawe, kiedy Sergio poznaje Khaleda, zakochuje sie w nim, ten mu jednak
wyjasnia, ze uczucie miedzy nimi moze sie zrealizowac tylko po smierci Sergia. Nie
wiemy juz jednak nic o dalszych losach tej relacji, dramat bohaterow bowiem urywa
Sie w momencie pozegnania Sergia z doktorem Godwinem, tuz przed aktem
samobojstwa z asysta.

W poczatkowych didaskaliach dramatu mamy sugestie autora, zeby w trakcie
opartego na nim spektaklu, na scenografii wyswietlat sie nastepujgcy autocytat: W
sztuce zakochujemy sie w rzeczach martwych. W rzeczach, ktore sg bez zycia.
Wzburzenie morza jest u Turnera na zawsze zatrzymane. Gest Apolla Berniniego
zamrozony az do skoriczenia $wiata. Panny z Awinionu to bezwtadne ciata. Nenufary
Moneta sg pozbawione zycia. A jednak wszystko to nam sie podoba. I wpadamy w
ekscytacfe. Spedzamy godziny na kontemplacji dziet, ktore nie zrobity nic poza
zamordowaniem rzeczywistosci. Nic poza jej zamrozeniem. Nic poza tym, ze
wzmacniajg ja na zawsze. Skora zamieniona w marmur, $miech zaklety w kamien. Nie
ma nic bardzief martwego niz sztuka. Nie ma nic bardziej sprzecznego z zyciem! Sergio
Blanco. Gdy sie przyjrzec blizej opowiesci o Sergio i Khaledzie w jego kontekscie,
catosé nabiera zupetnie nowego znaczenia. Skandalizujgca opowiastka o nekrofilii staje
sie bowiem dosé perwersyjng wypowiedzig artysty na temat sztuki, swojego w niej
miejsca i relacji z odbiorca. Jesli bowiem uznamy, ze ,ciatem”, ktore zostawia artysta
zakochanemu w jego dzietach ,,nekrofilowi”, jest wlasnie cata jego spuscizna, okaze sie,
ze kazdy rodzaj sztuki to nic innego, jak mitos¢ miedzy autorem a jego odbiorcg, z
tym, ze mitos¢ spetniona tylko potowicznie. O ile bowiem autor notorycznie zakochuje
sie w swoich odbiorcach, oni sg zainteresowani tylko jego utworami, ,martwymi
ciatami”, do pokochania ktérych jako specyficznie pojmowani ,,nekrofile” bedg zdolni
dopiero wtedy, gdy bedg je ogladac¢ na scenie, w galerii czy trzymac w reku jako
ksigzke. To rodzi kolejng konsekwencje, gdyz za smieré¢ autora w takim kontekscie,
owo samobojstwo z asysla, trzeba by uwaza¢ moment napisania ostatniej linijki tekstu
czy koncowego pociggniecia pedzla. Zgodnie zresztg 7 takg interpretacjg, kwestia
Doktora Godwina ,,odpoczywaj w pokoju”, konczaca opowiesé¢ o Sergio i Khaledzie
(choé nie dramat), to wiasnie jej ostatnie stowa.

Dramat sie jeszcze nie kohczy, poniewaz my, widzowie, musimy w tej wielopietrowe]
opowiesci znalez¢ swe miejsce. Poczug, ze jako odbiorcy sztuki, a wiec | tego
spektaklu, rowniez jestesmy nekrofilami. Bo przeciez w sztuce zakochujemy sie w
rzeczach martwych, a nie ma dzieta bardziej martwego niz teatralny spektakl,
odchodzacy przeciez do wiecznosci w ciemnosci i ciszy, tuz po ostatnich stowach
aktorow. Widz wiec moze pokochac spektakl tylko wtedy, gdy ten jest juz martwy.
Zebysmy to mogli poczué, Sergio Blanco dobudowuje drugg warstwe dramatu (i
spektaklu), wprowadzajgc postaci duchoéw/narratorow, opowiadajgcych nam historie
Sergia ze swojej - martwe] juz - perspektywy. Narracje Alfonso, Gustavo i Enzy nie
tylko poszerzajg horyzont opowiesci o samobojstwie, ale stajg sie kolejnym lustrem, w
ktorym odbija sie jej istota - ludzkie niespetnienie. Ciekawe jest rowniez to, ze status i
zachowanie aktorow/narratorow sprawia, ze w miare uptywu czasu, zaczynamy ich
lubi¢, podobajg sie nam jako postaci, a moze takze jako mezczyzni. To znowu tapie
nas w putapke nekrofilii, bo przeciez z jednej strony podobajg nam sie zywi, mtodzi,
atrakcyjni mezczyzni (aktorzy), z drugiej zas ,niezyjacy” - rownie mtodzi i rownie
atrakcyjni (sceniczne postaci).

Ostatnim metapoziomem tej opowiesci jest oczywiscie swiadomosé, ze prawdziwy
dramaturg i autor sztuki - Sergio Blanco - z pomocg prawdziwych urugwajskich
aktorow opowiada o sobie i swojej niespetnionej mitosci. Robi to jednak w taki sposab,
ze jgdro opowiesci, jej jednostkowy charakter przeobraza sie w mit, zawierajgcy w
sobie historie nas wszystkich | wszystkie rodzaje mitosci. I nagle prosta historia o
spotkaniu umierajacego artysty z nekrofilem staje sie poezjg. A zacytowany przeze
mnie na poczatku tego tekstu fragment wiersza czternastowiecznego perskiego poety
Hafeza, bedgacy mottem dramatu Sergio Blanco, przeistoczy sie w jego istote,
efektowny sztych, jakby to powiedziat Zbigniew Herbert.

Przyktadem gtebi oraz mitycznego charakteru tresci dramatu (i spektaklu) niech bedzie
polityczna interpretacja tej opowiesci, jako jeden z wariantow jej gtownego nurtu.
Sergio jest mieszkajacym w Paryzu urugwajsko-francuskim pisarzem, a wiec
Europejczykiem czy szerzej - cztowiekiem Zachodu, ktory jedzie do Szwajcarii, zeby w
drogiej klinice popetni¢ samobojstwo. Swoje ciato postanawia oddaé¢ miodemu,
zafascynowanemu sredniowieczem i mieczami, Iranczykowi, a wiec przedstawicielowi
kultury arabskiej, a na pewno muzutmanskiej. Mamy zatem czysty obraz: oto Europa,
reprezentowana przez ludzi o réznym, czesto nieoczywistym rodowodzie, pragnie
popetni¢ samobojstwo w tej odwiecznej krainie neutralnosci i emocjonalnego chtodu,
jaka wydaje sie Szwajcaria, zeby oddac¢ nastepnie swe ciato komus, kto (na swoj
sposob) tak naprawde jg kocha - ludziom z Bliskiego Wschodu. I znowu ciekawie, a
zarazem przejmujgco brzmi tu wieczne niespetnienie mitosci Khaleda i Sergio, zaklete
w catkowite] sprzecznosci przyrodzonych im celow, nie moéwigc juz o samobojstwie
Europy, ktora w sterylnej i przepetnionej sztuczng empatiag (kupiong za duze
pieniadze) przestrzeni doktora ,WygranaBoga”, odchodzi na wtasna prosbe do historii.
A Wraz z nig my, je] mieszkancy.

Gdy chodzi o teatralne rzemiosto, spektakl Blanco nalezy do takich, ktore
wyrezyserowane zostaly juz na papierze. Nie ma w tym jednak nic dziwnego, gdyz
wlasciwie kazdy swietny dramaturg, a z takim mamy tu do czynienia, piszac sztuke, na
dobrg sprawe w jakims stopniu jg rezyseruje. Didaskalia Gdy przechodzisz nad mym
grobem sa zas na tyle obfite i precyzyjne, ze w tym przypadku nie ma watpliwosci:
rezyser wykonuje po prostu wszystkie polecenia i zatozenia autora. Aktorzy zas,
Sebastian Serantes, Gustavo Saffores i Felipe Ipar, znakomici w kazdym fragmencie
przedstawienia, ofiarnie oddajg sie w stuzbe tekstowi. Trzeba przyznaé, ze to rzadkosé,
mamy tu bowiem mozliwos¢ zobaczenia dramatu Sergio Blanco w formie idealnej, tak
jak go sobie autor wymyslit i napisat. I sam juz nie wiem, czy tekst ten jest bardziej
swiadectwem znakomitego talentu dramaturgicznego Blanco, czy jego czystej intuicji
rezyserskiej. Wazne, ze urugwajskie przedstawienie, mimo w sumie niepozorne;
formy, jest czystg symfonig teatru.

Na marginesie tej produkcji pojawiajg sie jednak wazne pytania, ktore warto tu zadac¢
gtosno, zwtaszcza z perspektywy kraju, w ktorym robi sie dzis teatr zupetnie inaczej. Co
ma zrobié¢ rezyser, chcacy wystawic te sztuke we witasnym teatralnym jezyku? Czy
moze dokonac¢ skrotow, zmienié pte¢ aktorow, przystosowaé ten znakomity tekst do
realiow swojej kultury, czy ma - niczym w sztukach Becketta - obsesyjnie trzymac sie
wyznaczonych przez Sergio Blanco sciezek. A jesli nawet bedzie sie trzymat, to czy inna
osobowosé ludzka i artystyczna, i tak nie zdeformuje przekazu, ktory zostat zawarty w
tym dramacie. Nie mowigc juz o samym spektaklu Sergio, w kontekscie ktérego warto
by byto przeciez zapytac¢ rezysera Sergio, jaki dialog prowadzit ze swoim partnerem,
dramaturgiem Sergiem w procesie przenoszenia jego tekstu na scene. I co wniesli do
tej opowiesci aktorzy tego spektaklu. Ale to juz pytania na spotkanie z autorem i
rezyserem, pewnie na jakims festiwalu.

Sergio Blanco to poeta wspotczesnego teatru, zjawisko odrebne i niezwykte na
dramaturgicznej mapie swiata, warto je zapamietaé, polujgc jednoczesnie na ciggle
wtoczone po Europie kawatki jego artystycznego ciata, ktore gdzies po drodze
automatycznie staja sie... relikwiami. Idac zatem tropem sztuki Sergio Blanco, jestem
w mysleniu o nim i jego sztuce nekrofilem, czy wrecz hierofilem, i musze przyznac, ze
dawno mnie juz tak nic nie zakrecito.
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