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Bartok do tanca

Katarzyna Gardzina-Kubala \ Kielecki Teatr Tanca
wielokrotnie

udowodnit, ze nie boi si¢ wyzwan i stawia przed sobg
kolejne, karkotomne na pozor zadania. Wystawil miedzy
innymi stawne Swietn wiosny w choreografii
Angelina Preljocaja, przeniost z powodzeniem
baletowego Dziadka do orzechow na modern-jazzows
scene 1 podobno przymierza sie do kolejnego
klasycznego tytutu. Jednak nawet na tym imponujacym
tle wystawienie wieczoru zlozonego z dwéch baletéw do
muzyki Béli Bartéka - z zespolem specjalizujgcym sie
w tancu jazzowym - wydawalo sie zamierzeniem
ryzykownym. Wieczor nie powstalby zreszta, edyby nie
wspolpraca z wegierskim festiwalem kompozytora,
podczas ktorego polscy tworcy zaprezentowali wieczor
ztozony wilasnie z dwoch baletéw: Drewnianego ksiecia
(chor. Elzbieta Pantak) i Cudownego Mandaryna (chor.
Grzegorz Pantak) oraz opery Zamek Sinobrodego
w rezyserii Michala Znanieckiego.

Znaniecki jest tez autorem zmienionej w stosunku do
oryginatu dramaturgii Drewnianego ksiecia. W ludowej
basni, stanowigcej kanwe baletu, Ksigze zabiecal
o wzgledy nieczulej Ksiezniczki i dla niej pokonywal
przeszkody, a ona zakochala sie w drewnianej kukle,
wyczarowanej z kija przez Wrozke. W Kieleckim Teatrze
Tanca nie ma drewnianego ksiecia, jest wspétczesny
celebryta - obiekt cielecej mitosci dziewcezyny, corki
wiascicielki kwiaciarni w galerii handlowej. To ona
musi1 pokonac¢ opor matki, zbuntowac sie i uciec od
niej, aby zaznac¢ mitosci ukochanego. We wspolczesnej
scenografil banalnego centrum handlowego rozerywa
si¢ maty dramat: Corka (Ksiezniczka - dziewczeca
Arkadia Slésarska) wymyka sie spod kontroli matki.
Matka (Wrozka - niezwykle ekspresyjna i pelna energii
Joanna Polowczyk) traci swoje dziecko, bo nie potrafi
si¢ pogodzic z jego dorastaniem i zmieniajgcymi sie
potrzebami. Ksigze - celebryta (Tomasz Stomka), choé
Jest przyczyng konfliktu, zdaje sie nie oderywac gltéwnej
roli. Wiecej w tym spektaklu jest do wyerania niz
wytanczenia, chociaz z wlasciwg sobie swobodg Elzbieta
Pantak skomponowata krotkie tance zbiorowe nawet dla
kelnerek i1 sprzataczek, a takze ekwilibrystyczne duety
dla celebryty i jego trzech kochanek.

Najwazniejsze jest jednak to, co dzieje sie miedzy Matks
1 Corkg. To prawdziwa, zar6wno psychologiczna, jak
1 fizyczna walka, zwlaszcza, gdy Matka wywleka Corke
z objec ukochanego. Choreografka nie ustrzegla sie
jednak paru nuzgcych powtorzen, jakby gtéwny konflikt
okazal si¢ zbyt watly, by zilustrowaé prawie godzinng
partyture. Trzeba przyznac, ze uzycie symboli, na
przykiad biatego koinierzyka, jest dobrze przemyslane
1 czytelne, cho¢ kluczowe zastgpienie , drewnianego
ksigcia” drzewkiem bonsai, ktore celebryta chciat
ofiarowac jednej z dziewczyn, wydaje sie nacigeane.
Mocnym, moze zbyt mocnym akcentem (ale korespon-
dujgcym z tematykg Cudownego Mandaryna) jest wizja _,
kopulujacych par, ktora mowi wiele o stosunku Matki
do swiata. Chce ona za wszelkg cene uchronié swoja
matq dziewczynke przed brudem i wyuzdaniem, nie
przyjmuje do wiadomosci, ze dziewezyna moze znalezé
prawdziwg mitos¢, a nawet jesli nie - ma prawo do
wiasnych bledéw. Jednak ostatecznie - podobnie jak
w oryginale - po poetyckim obrazie wedréwki bohaterow
przez zycie wszystko konczy sie niemal hollywoodzkim
happy endem, ktéry chyba bardziej pasowatl do ludowej

basni niz do cierpkiego obrazka ze wspétczesnosci.

W Cudownym Mandarynie nie trzeba niczego zmieniaé¢

ani uwspotczesniaé. Zagadkowe libretto opowiadajgce

0 bandzie rzezimieszkow, ktorzy z pomocq Dziewczyny
wabig przechodniow, a potem ograbiajq ich i zabijaja, jest
az nazbyt wspolczesne, mocne, okrutne i obrazoburcze.
Seks i przemoc splatajq si¢ w nim w straszliwy wezel.
W zamysle choreografa wiecej jest w kieleckiej wersji
erotyki niz przemocy, choc i tej - i to ukazanej na ile to
mozliwe dosadnie - nie brakuje. Oprocz Dziewczyny
na scenie sg trzy inne prostytutki, niby ruchome tlo,
trzech bandytow zabawia sie z nimi lub nimi pomiata.
Sama Dziewczyna (wyrazista i niepokojgca Maleorzata
Kowalska) nie jest tylko ofiarg zmuszong do prostytuciji
- brutalnie msci si¢ za swoje krzywdy na kolejnych
klientach, gdy juz wpadajg w lapy bandzioréw. W tych
momentach towarzyszq jej zresztg inne kobiety, niby jej
zwielokrotnione alter ego albo personifikacje kobiecej
krzywdy. Chloszczg i maltretujg mezczyzn, ktorzy
najpierw brutalnie obchodzili sie z Dziewczyna. Tak oto
#imetoo wcielone zostalo w starotestamentowe ,,0ko za
oko, zgb za zgb”.

Po starym MezczyzZnie i mlodym Chlopaku pojawia sie

Mandaryn (znakomity Mateusz Wréblewski) - na pozér
zwykly mezczyzna, ale jest w nim co$ niesamowite-

go. Wszystko rozgrywa sie jak w oryginalnym libretcie:
Mandaryn - podobnie jak jego poprzednicy - pozada
Dziewczyny, lecz zanim osiggnie swoj cel, zostaje pobity
niemal na smieré. Ozywa i dgzy do zaspokojenia zadzy
mimo licznych prob usmiercenia go przez bandytow.
Kona dopiero, gdy udaje mu sie polgczyé z Dziewczyna.
Wtedy to ona przemienia sie, pozwala doj$é do glosu
swoim najdelikatniejszym uczuciom 1 rozumie, ze
zakochala sie w Mandarynie. Grzegorz Pantak nie
oszczedzal wykonawceow, zwlaszeza dla Dziewezyny

1 Mandaryna skomponowal prawdziwe taneczne
fajerwerki, jednak nie ma w nich pustych, tylko
popisowych momentéw. Kazdy ruch stuzy odmalowaniu 67
sytuacji lub portretu bohatera albo zobrazowaniu
potwornosci 1 cierpienia, ktore ludzie wyrzgdzaja
ludziom. Spektakl jest tez bardzo interesujacy od strony
plastycznej: jako rekwizyty i elementy scenografii
jednoczesnie pojawiajg sie metalowe kubly, a ostre
kolorowe swiatla malujg miatkosé lub dosadnosé sytuacji
- prostytutki i sceny erotyczne sq oswietlone na rézowo,
ofiary napasci na trupio zielono.

Choc oba balety opowiedziane zostaly gtéwnie za pomocy

techniki modern jazz i w sposéb linearny, to blizej im do
teatru tanca niz baletu, choc¢by i wspétczesnego.

W budowaniu nastroju doskonale sprawdzajg sie
projekcje autorstwa Bogumila Palewicza, a calogé
swietnie wspoélgra z utworami Bartéka, kipigcymi od
emocji nawet gdy sg odtwarzane z tasmy. .



