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to zywiot lalkarstwa

"W Polsce mamy przede wszystkim literacki teatr [alkowy,
a trzeba szukac inaczej, w materii, formacie widowiska,
pozastownych Srodkach wyrazu” — mowi Karol Suszczynski
w rozmowie z Marzenng Wisniewska.

MARZENNA WISNIEWSKA Masz za soba pierwszy sezon jako
dyrektor Teatru Groteska i spetnito si¢ juz kilka celow, ktore posta-
wiles sobie, obejmujac te funkcje. Premiery Groteski po latach
nieobecnosci weszly w obieg festiwalowy i zostaly docenione. Wypetniles
luke repertuarowa pierwsza na tej scenie premiera dla najnajow,
wprowadziles repertuar oparty na wspolczesnej dramaturgii dla
dzieci i mtodziezy, powstata nowa propozycja dla dorostych, czyli
Meczenstwo i smierc Marata w rezyserii Konrada Dworakowskiego.
Nasza rozmowe prowadzimy w dniu prezentacji tego spektaklu
na XXX Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek ,,Spotkania”
w Teatrze ,,Baj Pomorski” w Toruniu. W wywiadach podkreslasz, ze
zalezy Ci na tym, aby Groteska szta drogg lalkarskiej nowoczesnosci.
Czym jest dla Ciebie wspolczesne lalkarstwo i jak odzwierciedlito

si¢ ono w premierach Twojego pierwszego sezonu?

KAROL SUSZCZYNSKI Przede wszystkim rozdzielitbym to, co obser-
wuje i uwazam za wspolczesne lalkarstwo, od tego, co udaje sie zrealizo-
wac w instytucjonalnym teatrze lalek. Moje marzenia i wizja lalkarstwa
podyktowane sa dekadg badania historii teatru lalek i §ledzenia jego
przemian w XXI wieku. Sama doskonale wiesz, jak niezwykle trudno
jest nam zdefiniowac wspolczesne lalkarstwo ze wzgledu na to, ze jest
ono roznorodng gatunkowo i bardzo interdyscyplinarng dziedzing
sztuki. Proponuje palete¢ nowych gatunkow lalek, czy szerzej: animantow,
by uzy¢ terminu Haliny Waszkiel, a co za tym idzie, proponuje rozwijac
rozne strategie wspofdziatania z nimi na scenie. Podejmujemy proby ich
ujecia w nowe terminologie, ale lalkarstwo lubi sie im wymykac. Piszac
program dla Teatru Groteska, postawitem akcent na wielokierunkowe
myslenie o lalkarstwie, rozwijanie nowych technik i technologii, sieganie
po swieze inspiracje wizualne i otwarto$c¢ na eksperymentalne formy.
Potem bardzo Swiadomie zaczatem zaprasza¢ do wspotpracy osoby,
ktore w moim przekonaniu potrafia zaproponowac najciekawsze ujecia
tematyki czy problematyki wybranego tekstu. W Niebieskim ptaku,
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wrezyserii Ulii Bilinskiej ze scenografig Julii Skuratovej, artystki odwotaty
sie do plastycznej tradycji Bauhausu. Litewska scenografka wprowadzita
po raz pierwszy do pracowni Groteski worble, czyli termoplastyczny
material, ktory pozwala modelowac skomplikowane, a przy tym lekkie
formy. Do realizacji Meczenstwa i smierci Marata nie wyobrazalem
sobie innego rezysera niz Konrad Dworakowski. Etapem wstepnym do
wykonania scenografii i kostiumow zaprojektowanych przez Marike
Wojciechowska byly warsztaty z odlewow silikonowych. To oczywiscie
znany material, ale dla czgsci 0os6b z pracowni plastycznej Groteski
byly to pierwsze tego typu do$wiadczenia. Niedawno zatrudnilem tez
absolwenta Akademii Sztuk Pigknych, ktory fascynuje sie drukiem
3D, ma na swoim koncie kilka autorskich wystaw, a do najnowszej
premiery, Gdzie gubig si¢ zdania Michala Kazmierczaka, w rezyserii
Karoliny Przystupy, pracuje nad nowymi formami lalkowymi, ktore
w pewnym stopniu wynikaja z inspiracji lalkami nadgarstkowymi oraz
stolikowymi i wykorzystuja to, co daje wlasnie technologia addytywna.
Niebawem chce tez wprowadzic spektakl, ktory potaczy film z teatrem
lalek na zywo. U nas to caty czas rzadkosc.

WISNIEWSKA To prawda. Kilka propozycji z uzyciem Srodkow tele-
wizyjno-filmowych powstato dekade temu: Ireneusz Maciejewski
zastosowal je w Tajemnicy diamentow (Teatr Miniatura w Gdansku,
2012), a jedng z najciekawszych realizacji intermedialnych z wykorzy-
staniem techniki green screen stworzyl Pawel Aigner w inscenizacji
Najmniejszego balu swiata Maliny Przeslugi (Teatr ,,Baj Pomorski”
w Toruniu, 2012). Ale nie ma w Polsce tak rozbudowanych inscenizacyjnie
produkgcji lalkarsko-filmowych, z jakich znany jest chocby kolektyw
Hotel Modern z Rotterdamu czy Manual Cinema z Chicago. Niedawno
widziatam epicki wrecz spektakl The Storyville Mosquito — z wykorzy-
staniem ponad stu lalek r6znych odmian i wielko$ci, rozbudowanych
makiet rodem z hollywoodzkich produkgji, kilkunastu animatoréw,
kamer, symultanicznego wspolistnienia gry scenicznej i bezposrednio




montowanego obrazu filmowego - w wykonaniu kolektywu amerykan-

skiego muzyka i performera Kid Koala.

SUSZCZYNSKI To juz zdradze, ze $rodkami teatralno-filmowymi chce
zrobi¢ Alicje w Krainie Czarow Lewisa Carrolla. Wspotpracowac bedziemy
z Martyna Lechman i Darig Kopiec, ktora ma bardzo duze doswiadczenie
w animacji filmowej. W tym momencie moge¢ powiedziec, ze wstepny
pomyst jest taki, aby na Scenie Kopulowej stanat okragly stot z makie-
tami, co umozliwi dziatanie kamer w trzystu szescdziesigciu stopniach
i ogladanie przez widzow zarazem procesu produkcji, jak i ostatecznego
obrazu widocznego na ekranie. Moim zdaniem jest to idealna forma
do wykreowania Swiata Alicji, bo daje szans¢ pokazania jego czaru,
zmienno$ci i onirycznosci, co nie zawsze udaje sie w klasycznym teatrze

lalkowym czy aktorskim.

WISNIEWSKA Jak z tymi zapowiedziami taczy sie uruchomienie
w Grotesce Sceny Eksperymentalnej? Jaki masz na nia pomyst?

SUSZCZYNSKI Otwieram Scene Eksperymentalna jako miejsce, gdzie
proces przygotowania spektaklu bedzie trwat rok, po to, aby tworcy
i aktorzy mogli rozwijac¢ autorskie pomysty, improwizowac, weryfikowac
koncepcje i eksperymentowac¢ w innym rytmie pracy niz klasyczne
proby trwajace zazwyczaj od szesciu do osmiu tygodni. Sceng¢ Ekspe-
rymentalng zainaugurujemy wspolpracg z Natalia Sakowicz. Zespot
aktorski brat juz udzial w cyklu jej warsztatébw. Rozmawiamy z Natalig
0 tym, co dzi$ jest inspirujace w swiatowym lalkarstwie i jak ona moze
dzieki Scenie Eksperymentalnej rozwinac poszukiwania inne niz te,
ktore fenomenalnie poprowadzita wokol formy manekina, lalki antro-
pomorficznej. Z kilkuosobowa grupa wybrang po warsztatach pra-
cowac bedzie m.in. nad Przemianami Owidiusza. Chcialbym, aby
w toku pracy wykietkowaly pomysty na nowatorskie formy. W Polsce
mamy przede wszystkim literacki teatr lalkowy, a trzeba szukac ina-
czej, w materii, formacie widowiska, pozastownych srodkach wyrazu,
w eksperymencie, ktory wylania si¢ czasami z jakiej$ zabawy i ma czas na
krzepniecie w niespiesznym rytmie pracy, drazeniu, szukaniu. W naszym
srodowisku od lat glosno mowi si¢, ze powinna by¢ w kraju insty-
tucja, ktora daje granty czy rezydencje umozliwiajace tworczyniom
itworcom laboratoryjna prace. Jesli chcemy pokazac polskie lalkarstwo
w Charleville-Mézieres i by¢ obecni na swiatowych festiwalach, takich
jak Fringe w Edynburgu, to zmiana mys$lenia o sposobie dzialania
instytucjonalnych teatrow lalkowych musi nastapic. Chcialbym, aby

Przemiany staly sie tytulem, ktory ruszy w swiat.

WISNIEWSKA To wszystko wymaga wprowadzenia innego systemu

organizacji i finansowania pracy. Jak chcesz to rozwigzac?

SUSZCZYNSKI Kwestie te bedziemy bardziej szczegétowo okreslaé
po ewaluacji roku pracy z Natalig Sakowicz. Groteska ma to szczescie,
ze jest jednym z najlepiej finansowanych teatrow lalkowych w Polsce.
Mozemy przy pierwszej eksperymentalnej produkcji pozwoli¢ sobie na
zabezpieczenie srodkow. To doswiadczenie postuzy nam do wypraco-
wania modelu organizacji pracy i finansowania procesu warsztatowego
oraz premiery. By¢ moze trzeba bedzie zaczac¢ dyskusje z POLUNIMA
Czy z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego, aby zwrdcic
uwage na potrzebe rozwoju takiego laboratoryjnego miejsca, ktore
bedzie miato stabilne oparcie w dziatalnosci instytucji teatralne;j.
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doktor nauk humanistycznych, badacz teatru lalek,
krytyk, adiunkt Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie (filia w Biatymstoku].
Absolwent Wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskie

Akademii Teatralnej i kierunku aktorskiego Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku. Wspatorganizator
Miedzynarodowego Festiwalu Szkot Lalkarskich
JLalka-Nie-Lalka". Od 2019 roku petni funkcje prezesa
Biatostockiego Stowarzyszenia Artystow Lalkarzy,
a 0d 2023 jest dyrektorem krakowskiego leatru
Groteska.

WISNIEWSKA Idea nowoczesnej sceny lalkowej opartej na autorskiej
estetyce oraz inscenizacjach dramaturgii polskiej i swiatowej dla dorostej
widowni patronowata zatozycielom Teatru Groteska, Wiadystawowi
i Zofii Jaremom. W tym sezonie $wigtujecie jubileusz osiemdziesiecio-
lecia teatru. W jaki sposob chcesz nawigzac dialog z tym dziedzictwem?

SUSZCZYNSKI Jak dobrze wiesz, najbardziej interesuje mnie wia-
snie teatr lalek dla dorostych. Wszystkie osiagnigcia Jaremow, ktore
kontynuowane byly w mniejszym lub wigkszym stopniu przez Frede
Leniewicz, Jana Polewke, Adolfa Weltschka, sprawity, ze krakowski
widz jest dzi$ mniej lub bardziej, ale jednak oswojony z lalkarskimi
propozycjami dla dorostych. Moja decyzja o startowaniu na stanowisko
dyrektora Teatru Groteska byta podjeta gtownie ze wzgledu na to.
Od samego poczatku teatr ten byt miejscem waznych lalkarskich pra-
premier i premier Swiatowego oraz polskiego dramatu, by wspomniec
choc¢by pierwsza realizacje dla dorostych La serva padrona Giovanniego
Battisty Pergolesiego z 1945 roku, Igraszki z diablem Jana Drdy z 1952 czy
prapremiere Meczenistwa Piotra Oheya Stawomira Mrozka z 1959. Kiedy
Ohey pojawil sie w Grotesce, w prasie pisano, ze ludzie z calego kraju
jada do Krakowa, by zobaczy¢ spektakl w maskach, ktérego w Polsce
dotad nie bylo. W sezonie jubileuszowym chc¢ oddac hotd Jaremom,
odwotujac sie do mitu zalozycielskiego Groteski, czyli spektaklu Cyrk
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Tarabumba. Freda Leniewicz wrocita do tego tytutu na czterdziestolecie
teatru; wowczas powstat Cyrk Bumstarara. Moim celem nie jest jednak
powrot do dawnego tekstu, ale powotanie nowych bohateréw, nowej
historii i przypomnienie kulturowej roli cyrku. Premiera jubileuszowego
Powrotu Cyrku Tarabumba, autorstwa Marty Gusniowskiej i w rezyserii
Magdaleny Miklasz, uwienczy we wrze$niu przysztego roku rozlozone
na caly biezacy sezon dzialania jubileuszowe. Swoja droga warto przy-
pomniec, ze premiera Jaremow budzita rozne emocje. Udalo si¢ w niej
z sukcesem podjac konwencje rewii marionetkowej i wloska tradycje
Teatro dei Piccoli Vittoria Podrecci, natomiast warstwa literacka przed-
stawienia byta krytykowana. Czym bedzie Powrét Cyrku Tarabumba
- tego jeszcze nie wiem, bo tekst dostane w polowie przyszlego miesiaca.

WISNIEWSKA Wspomniale$ o maskach, ktére staly sie idiomem
Groteski za czasow JaremoOw, i o marionetkach, ktére naleza do klasyki
lalkarskiej. Ktore z tych i innych tradycyjnych technik maja szanse
powrocic czy zaistnie¢ w nowej odstonie?

SUSZCZYNSKI Budujemy w Grotesce trzecia scene, tzw. Scene w Bu-
fecie, gdzie mysle takze o postawieniu konstrukcji przenosnej sceny
marionetkowej, bo tego w zasadzie w Polsce nie ma. Najbardziej kon-
sekwentnie tradycje marionetki podtrzymywal Lestaw Piecka w War-
szawskiej Operze Kameralnej. To byly przedstawienia cieszace sie
bardzo duzym powodzeniem. Moim marzeniem jest zrobienie opery
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lalkowej, ktorej w Polsce jeszcze nie bylo i zainicjowanie wspdtpracy
rezysera operowego (juz rozwazam jedna osobe) z lalkarzami. Chodzi
mi po glowie zamowienie kompozycji muzycznej do znanej basni lub
bajki i stworzenie widowiska na przyklad z lalkami bunraku, ale juz
samo wystawienie Piotrusia i wilka z muzyka Prokofiewa w klasycz-
nej marionetce powinno wzbudzi¢ zainteresowanie. Jestem takze
po wstepnych rozmowach z rezyserami, ktorzy chcg wroci¢ do maski.
Jest to dzisiaj trudny srodek wyrazu, ale jak pokazal ostatnio Wojciech
Brawer w produkcji Inna ksiezniczka Burgunda na podstawie dramatu
Witolda Gombrowicza (Teatr Lalek Arlekin w Lodzi, 2023), mozna ja
wykorzysta¢ w naprawde ciekawy sposob. Chce tez siegnac po lalki
muppetowe, ktorych potencjal jest moim zdaniem za mato wykorzy-
stywany w polskim teatrze. W tym sezonie zaprositem Wojciecha
Stachure do realizacji w Grotesce Tymoteusza Rymcimci - tu po raz
pierwszy pojawig si¢ pyskowki, ktore stworzy Aleksandra Iwanczyk.
Zbudujemy swiat inny niz teatr z czarnymi kotarami. Tym razem idea
jest myslenie telewizyjne: cieple rozproszone swiatlo, prosta kolory-
styka, duze barwne plamy.

WISNIEWSKA Czy planujesz wspotprace z tworcami zagranicznymi?
SUSZCZYNSKI Kilka nazwisk chodzi mi po glowie, ale jeszcze z nikim

nie shinalizowatem rozmow. Przyznam, ze w tym momencie z uwaga
sledz¢ bardziej rzemieslnikow lalkowych niz rezyserow. Sa ludzie,



ktorzy fascynuja si¢ teatrem lalek, dziatajg w roznych czesciach swiata

w swoich laboratoriach. Na krotkich nagraniach dostepnych w sieci
mozna podziwiac wrecz zjawiskowe efekty ich pracy. Chcialbym
namowic kilkoro z nich, ale potrzebne jest przemyslenie formuty.
Mam w planach warsztaty dla rzemieslnikow z pracowni teatru, ktore
pozwolg im wyjs¢ z zakletego kregu form dawnych, wypracowanych
przezlata. Zalezy mi na tym, zeby rzemieslnicy Groteski byli na biezaco
z oferowanymi dzi$ materialami i nowymi rozwigzaniami technolo-
gicznymi. Doskwiera mi w Polsce brak scenografow, ktorzy tak by sie
fascynowali lalkami, ze ciagle szukaliby mozliwosci ich rozwoju i zara-
zali ta pasja osoby w pracowniach teatralnych. Tak robita na przyktad
Jadwiga Mydlarska-Kowal, ktorej animanty do dzi$ nas zachwycaja.
Przez ostatnie dwie dekady to zagraniczni scenografowie ksztattowali
styl plastyczny przedstawien, ktore powstawaly na instytucjonalnych
scenach lalkowych: Eva Farkasova (Stowacja), Pavel Hubicka (Czechy)
czy artystki z Litwy - Julija Skuratova i Giedré Brazyté. Ciekawe
Propozycje lalkowe wnosi dzisiaj Olga Ryl-Krystianowska. Trudno
jednak w mtodszym pokoleniu scenograféw odnalez¢ osoby, ktore
rozwijaja lalki. To jest moze moment do jakiejs$ szerszej dyskusji o tym,
Co nam daja w dzisiejszym teatrze lalek scenografowie. Jaka wiedze
Iwyobrazenie o teatrze lalek posiadaja osoby projektujace scenografie?
W polskim szkolnictwie artystycznym, na przyklad w bialostockiej
Akademii Teatralnej, ksztalcimy w moim przekonaniu osoby, ktore sa

W rozkroku miedzy rolami rzemieslnika i scenografa. A bardzo czesto

Lroteska
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scenografami spektakli lalkowych sg osoby, ktore dopiero od rezysera
uczg si¢ lalek. Co gorsza, trudno jest namowic rezysera do pracy z kon-
Kretnym scenografem. Zazwyczaj sa to oczywiste zespoly. Z tego tez
powodu wprowadzenie osoby z zagranicy, z jej odmiennymi pomy-
stami, nowymi technologiami czy zupelnie inng estetyka, jest niezwykle
trudne. To nas hamuje jako Srodowisko i tym bardziej zwraca uwage
na rol¢ autorskich poszukiwan rzemieslnikow lalkarskich, na teatry

niezalezne i tworczynie oraz tworcow dzialajagcych indywidualnie.

WISNIEWSKA Tematem Twojej pracy doktorskiej byty lalkowe insceni-
zacje sztuk Witkacego. O jakich lalkarskich interpretacjach dramatow

na scenie Groteski marzysz?

SUSZCZYNSKI Caty czas brakuje mi na przyktad lalkowej inscenizacji
Sonaty Belzebuba Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktorej autor
wprowadzil bardzo silne elementy lalkowe, demistyfikujace $wiat
diabléw. Moim zdaniem pelnie tego pomystu da sie wykorzystac tylko
dzieki lalkarskim srodkom wyrazu. To jest jedno z moich marzen
repertuarowych. Dawno tez nie bylo na scenach lalkowych Fausta,
| warto, aby wrocil on na nie w jakiej$ ciekawej formie. Jest to przeciez
zelazny repertuar lalkarstwa zachodniego od stuleci, a u nas gdzie$ sie
zatracit. W planach mam takze Kaligule Alberta Camusa - niespetnione
marzenie Zofii Jaremowej, cho¢ oczywiscie w tym wypadku mowa juz

o adaptacji. Na zakonczenie tego sezonu premiere bedzie miat Smieszny
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staruszek Tadeusza Rozewicza, ktory ma wspanialg lalkarska tradycje
inscenizacyjng za sprawa Wiestawa Hejny. Spektakl wyrezyseruje
Rafal Szumski, ktory po raz pierwszy w swojej pracy zawodowej bedzie
mial szanse polaczy¢ doswiadczenia wyniesione z biatostockiego
Wydziatu Sztuki Lalkarskiej oraz z krakowskiego Wydziatu Rezyserii.
Zwroce tez uwage, ze wiele tekstow wpisujacych sie w estetyke teatru
postdramatycznego proponuje taki §wiat i postaci, ktore az prosza sie
o wykorzystanie lalkarskich srodkéw wyrazu. Co zreszta sie dzieje.
Gdy tacy rezyserzy jak Krzysztof Warlikowski, Jan Klata czy Wojciech
Koscielniak wprowadzaja formy lalkowe do swoich inscenizacji, to
nagle publicznos¢ jest zachwycona, a tymczasem dla nas jest to chleb
powszedni. Chce tez rozwijac repertuar dla dzieciecej i mlodziezowej
widowni, a to oznacza poszukiwania jezyka w roznych srodkach
wyrazu, takze muzycznego. Juz po pierwszym sezonie mamy w reper-
tuarze Dziwny przypadek psa nocng porg wedlug powiesci Marka
Haddona w rezyserii Agaty Biziuk-Brajczewskiej oraz Dziewczyne

Z catym zespotem mamy poczucie, ze
plerwszy sezon w sensie artystycznym
dat nam juz duzy wiatr w zagle i byt
bardzo satysfakcjonujacy, ale tez
wymagajacy. Teraz czeka nas praca
nad zmiang postrzegania Groteski
przez krakowsk3a publicznosc.

Karol Suszczynski
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w ogniu Andrzeja Blazewicza w rezyserii Roksany Miner - ten drugi
tekst jest zeszlorocznym finalista XXXIV Konkursu na Sztuke Tea-
tralng dla Dzieci i Mlodziezy organizowanego przez Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. Musze¢ jednak przyznac, ze promocja tych tytutow
wymaga znacznie wigkszych naktadow pracy niz promocja doskonale
znanych bajkowych klasykow i lektur, ktore sa grane w Grotesce nie-
kiedy od kilkudziesigciu lat. Wielka popularnoscia wciaz cieszy sie
u widzow Mistrz i Matgorzata Michaila Buthakowa w rezyserii Wal-
demara Wolanskiego, przedstawienie z 2008 roku, a wspomniany juz
Dziwny przypadek psa nocng porg, mimo ze po kazdym spektaklu sa
owacje na stojaco, wymaga wielu zabiegow, a i tak nie mamy pelnej
widowni.

WISNIEWSKA Budowanie relacji z widownia to zatem najwazniejsze

z zadan na najblizszy czas.

SUSZCZYNSKI Mysle, ze jedno z najwazniejszych. Z calym zespotem
mamy poczucie, ze pierwszy sezon w sensie artystycznym dat nam juz
duzy wiatr w zagle i byt bardzo satysfakcjonujacy, ale tez wymagajacy.
Teraz czeka nas praca nad zmiang postrzegania Groteski przez krakow-
skg publiczno$¢. Dotad byt to teatr, ktory dla dzieciecego widza robil
w wigkszosci bajki, a dla miodziezy i dorostych - lektury. Mam $wiado-
mosc, ze nowa oferta repertuarowa rzuciliSmy wyzwanie publicznosci.
Mam tez nadzieje, ze obecnosc naszych premier na festiwalach i glosy
krytyki zachg¢cg najmlodszg i dorostg widownie, by odkrywaé z Gro-
teskg nowg dramaturgi¢ i wspotczesne lalkarstwo. Zalezy mi bowiem
na tworzeniu teatru wielopokoleniowego, ktory utrzymuje d fugotrwale
relacje z widownig, od tej najmfodszej po najstarszg, oraz na tym, by
samego teatru lalek nie utozsamiano jedynie ze sztuka dla dzieci. W



