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,Demoludy” w Olsztynie
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wojna i wolnosc
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Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Demoludy” — Nowa Europa
na przetomie listopada i grudnia 2018 roku po raz ostatni odbyt

sie w ksztatcie, do jakiego przywykli widzowie Sledzacy te impreze
przez dwanascie lat jej istnienia.

B Wiadomo, ze po burzliwej zmianie warty
w organizujgcym festiwal Teatrze im. Stefana
Jaracza w Olsztynie formula imprezy zostanie
poddana rewizji. Nowy dyrektor teatru, Zbig-
niew Brzoza, zapowiedzial to wlasciwie od razu
po objeciu swojego stanowiska. Jak odlegly od
obecnej formuly ,,Demoludéw” bedzie pomyst
nowego sternika teatru, stwierdzic¢ dzisiaj nie
sposob. Wiadomo jednak, ze prowadzony
przez niego przez kilka lat (2013-2016) Festi-
wal £odz Czterech Kultur zawieral wiele ele-
mentow sztuki ulicznej, od muzyki, przez
spektakle plenerowe, po sztuke site-specific.
Prawdopodobnie w tym kierunku rozwijac sig
bedzie takze nowa formula festiwalu Teatru
im. Stefana Jaracza, co wplyneloby nie tylko
na dobor zapraszanych artystow, lecz réwniez na
termin imprezy.

Olsztynski festiwal od poczatku znajdowal
si¢ nieco na uboczu polskiego zycia teatralnego.
Jego termin zazwyczaj kolidowal z przyciaga-
jacym uwage sSrodowiska Festiwalem Prapre-
mier w Bydgoszczy, co w naturalny sposob sy-
tuowalo go w pewnej niszy wobec teatralnego
mainstreamu. Tworcy idei festiwalu (Andrze;
Bartnikowski i Mariusz Sieniewicz) postano-
wili stworzy¢ w Olsztynie przestrzen dla wie-
lokulturowego dialogu krajow bylego bloku
wschodniego. Ich dziedzictwo to punkt wyjscia
do okreslania na nowo swojej tozsamosci, czego
efekty poznawaliSmy w trakcie festiwalu.

Ostatnia edycja ,Demoludéw” zorganizo-
wana zostala pod wiele mowigcym hastem
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»Wolnos¢”. Poswiecono ja przede wszystkim
doswiadczeniu wojny, ktore stalo si¢ nieod-
facznym elementem odbioru rzeczywistosci
przez Ukraincow. Kraj podzielony jest na
zwolennikow niezaleznej Ukrainy i separaty-
stow, wspieranych finansowo, logistycznie i mi-
litarnie przez Rosje. Poddawany nieustannej
presji ze strony Kremla, znajduje si¢ w tra-
gicznym zwarciu mi¢dzy dazeniami do inte-
gracji z zachodnig Europg (Unia Europejska,
pomimo swoich problemow, jawi si¢ jako gwa-
rancja pelnej niezaleznosci od Rosji) a smutng
rzeczywistoscia, w ktorej liczy¢ moze jedynie
na puste deklaracje ze strony Zachodu i co naj-
wyzej symboliczne wsparcie. W walce z wrogiem
wewnetrznym (separatysci) i zewnetrznym
(Rosja, celowo destabilizujaca ten kraj) Ukra-
incy sa tak naprawde pozostawieni sami sobie.
To przektada si¢ na doswiadczenie wojny,
ktore ukrainscy i - co ciekawe — takze rosyjscy
tworcy przyblizali podczas dwunastej edyc;ji
»~Demoludow’.

Wilasnie stanowisko tych drugich wyda-
walo sie ciekawsze. Moskiewski Teatr.doc do-
skonale znany jest ze swojego krytycyzmu wo-
bec wladzy Putina. Niezalezni i niepokorni ar-
tysci ptaca za to klopotami z siedziba teatru
i pietrzacymi si¢ na kazdym kroku trudnoscia-
mi. Teatr.doc doczekal sie nawet interwencji
uzbrojonych oddziatéw OMON z psami pod-
czas spektaklu Sprawa Placu Blotnego, poswig-
conego rodzinom aresztowanych w zwigzku
z protestami w latach 2011-2012. Jednak do Ol-

sztyna Rosjanie przywiezli inne przedstawie-
nie, bardzo mocno osadzone za to w tematyce
wojennej. Wojna blisko ukazuje wojne jako
system opresji i terroru, jakim poddawani s3
przecigtni obywatele, a takze traum, ktore wy-
woluje. Bohaterami sztuki s3 m.in. niewygodni
dla rosyjskich wladz ukrainski rezyser filmo-
wy i dziatacz Majdanu Oleg Sencow i ukrain-
ski aktywista Aleksander Kolczenko, skazani
przez rosyjski sad po pokazowym procesie
na 20 lat (Sencow) i 10 lat (Kolczenko) kolonii
karnej o zaostrzonym rygorze za ,,organizacje
na Krymie grupy terrorystycznej .

Wojna blisko w charakterystyczny dla Tea-
tru.doc sposéb relacjonuje oba te przypadki,
opierajac si¢ na glosach §wiadkow i autentycz-
nych dokumentach. Dramat aresztowanych
przechodzi rozne stadia, od swego rodzaju bez-
troski, przez lek i strach, momenty zwatpienia,
az po harda, stanowcza postawe obu osadzo-
nych — gotowych, jak si¢ wydaje, na wszystko,
byleby nie poddac si¢ woli oprawcow. Nim jed-
nak publiczno$¢ zacznie przygladac si¢ losom
Sencowa i Kolczenki, obserwuje wiwisekcje
wschodnioukrainskiego terroru w piguice dzie-
ki dziennikowi mieszkanca Luganska, opisujg-
cego otaczajagca go rzeczywistosc. Pozniej kli-
mat przedstawienia zmienia si¢ drastycznie:
aktorzy na tle projekcji wideo, dokumentujace;
powietrzny atak bronig chemiczng na Syrie,
recytujg pelne naturalistycznych detali frazy
tekstu Marka Ravenhilla, poswiecone skutkom

wojny w Syrii i ukazujgce dramat najwiekszych

czytaj dalej ’
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ofiar konfliktu na Bliskim Wschodzie — okale-
czanych i usmiercanych dzieci.

Wydawatoby si¢, ze tematyka wojenna,
ktora tworcy spinaja cale przedstawienie, okaze
sie¢ dobra klamra dla tak trudnej, czgsciowo
dokumentalnej, czesciowo uteatralizowane;
oszczednymi srodkami opowiesci. Jednak
tak sie nie stalo. Rezyserka (i zarazem autorka
ostatniej, najlepszej czesci, poswigconej prze-
$ladowanym Ukrainicom) Elena Gremina nie
dokonata adaptaciji, ktéra ujednolicitaby zapis
trzech réznych relacji pos§wigconych wojnie
(autorstwa Dmitrija Bela, Marka Ravenhilla
i napisanej przez samg Greming czgsci trzeciej).
7 tego powodu szczegolnie srodkowy fragment,
bazujacy na tekscie Ravenhilla, majacy uzmysto-
wic koszmar wojny w Syrii, okazuje si¢ elemen-
tem sztucznym, niepasujacym do pozostatych
i zapewne wbrew intencji rezyserki ostabiajg-
cym wymowe dwoch pozostatych relacji. Przez
inng dynamike i charakter watku syryjskiego
w konstrukcije spektaklu-sprawozdania wkra-
da sie niepotrzebny chaos.

Do tematu wojny nawiazuje tez pozornie
zupelnie niezwigzane z nim przedstawienie Je-
siert na Plutonie niezaleznego Teatru N'TP ze

Lwowa, wyrezyserowane przez Saszke¢ Bramg.
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Wojna blisko, rez. Jelena Griemina, Teatr.doc w Moskwie

Znakomicie przedstawia ono hasto ,Wolnosc”
w innym kontekscie. Spektakl jest zwiencze-
niem wielu miesiecy przygotowan i pracy
z mieszkanicami domu spokojnej starosci. Cho-
ciaz aktorami sa mlodzi absolwenci szkot ar-
tystycznych, bohaterami zostali seniorzy, kto-
rych glosy zarejestrowano. Cz¢s¢ wypowiedzi
(te, ktére okazaly sie¢ najbardziej zrozumiale)
odtworzono z offu, ogrywajac je za pomoca nie-
zwykle naturalistycznych lalek, oddajgcych
bohateréw spektaklu w stosunku jeden do jed-
nego. Powstaty dzigki temu pigkne, czgsciowo
zmechanizowane lalki zyworgkie naturalnej
wielkosci, animowane przez pigtke wykonaw-
cow (wyeksponowano szczegdlnie twarze se-
nioréw, pelne bruzd, fald i zmarszczek, dzigki
ktérym nabraly one szlachetnosci). Kazdy
z aktoréw wypracowal indywidualny sposob
prowadzenia swojej lalki, tworzgc minispek-
takl ruchéw, gestow i grymasow nasladuj-
cych zachowanie i sposob poruszania si¢ 0sob
starszych.

Bohaterowie Jesieni na Plutonie swoim wias-
nym (puszczanym z offu) glosem oraz glosem
animujacych lalki aktorow wspominajg czasy
swojego dziecinstwa, wazne momenty w Zyciu.

Niekiedy zdaje si¢, Ze staruszkowie znéw maja

po kilka, kilkanascie lat, bo wspominajgc
przeszlos¢, ozywiaja sig, dowcipkujg, ich glos
nabiera mocy i wigoru. Przez krotka chwilg sg
w centrum uwagi. Na co dzien przeciez domy
spokojnej staro$ci utozsamia si¢ (niestusznie!)
z hospicjami, $miercia i niedofgstwem (ktore,
jak wiadomo, nigdy nie jest sexy), dlatego spy-
cha sie je na margines §wiadomosci. W spektak-
lu Saszki Bramy osoby bardzo leciwe moga
przej$¢ metamorfoze, zachwycic, wzruszyc, roz-
bawi¢ (az szkoda, ze mlodym aktorom nieco
brakuje dyscypliny w nasladowaniu starusz-
kéw i zdarza im sie zapomnie¢, ze ich bohater
cierpi na przyktad na chorobe Parkinsona).
Kontrapunktem do sytuacji seniorow jest sie-
dzacy przez pierwszych kilkanascie minut bez
ruchu na scenie, a pdzniej poruszajacy sie¢ po
jej obrzezach astronauta w skafandrze i hetmie.
Tytulowy Pluton, na ktorym astronauta ,,prze-
bywa”, okazuje si¢ metafora oddalenia, z jakie-
go patrzymy na bolaczki ludzi starszych. To
ironiczny i zarazem bardzo smutny komentarz
do powszechnego postrzegania problemow
geriatrycznych.

Gdy wydaje si¢, ze manifestacja wolnosci
u ograniczonych przez wiek i niedotgstwo ludzi

zamknieta zostanie w estetycznym obrazku,
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styszymy w tle ostrzal artyleryjski, a wszyscy
aktorzy padaja na scen¢. Animowane przez
nich lalki ulegaja rozczlonkowaniu. Wojna
wcale nie musi by¢ widoczna w pierwszej
chwili. Weszta juz w krwiobieg i w pewnym
momencie po prostu zbierze swoje krwawe
zniwo, zrownujac ze soba mtodych i starych.
Wyjatkowo gorzka to refleksja spektaklu stwo-
rzonego przez tworcow bardzo mlodych, ale juz
pozbawionych w tej kwestii ztudzen.

Temat wojny i zniewolenia, bezposrednio
umocowany w sytuacji Donbasu, dopelniono
zaskakujaco dojrzatym performatywnym
czytaniem dramatu Zle drogi Natalii Woroz-
byt w rezyserii Mateusza Przyleckiego, ktéry
w kilku probach wiasciwie ustawil caty spek-
takl. Worozbyt rzuca bohaterke — dziennikarke
podazajaca za dobrym tematem, adrenaling
I namigtnoscig do ukrainskiego zolnierza -
wprost na pierwsza linie frontu. Tekst napisa-
ny zostal w ten sposob, ze niemal stycha¢ w glo-
wie huk dziatek przeciwlotniczych i jeki ko-
najacych. Ona, nie§wiadoma tego, czym jest
wojna, trafia w sam $rodek piekta, w ktérym nie
obowigzuja zadne zasady poza jedng: przetrwac
za wszelkg cene. Majdan, przy wojnie hybry-

dowej na rosyjsko-ukrainskim pograniczu
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sportretowanej piorem Worozbyt, to harcerskie
ognisko z patriotycznymi piesniami. Zie drogi
przedstawiaja swiat popedow, pozadania, krwi
i cierpienia, w ktorym kobieca wrazliwos$¢
i emocjonalnos¢ nie ma prawa przetrwac. Przy-
tecki poza puszczanymi z offu dzwiekami
i swiatlem reflektoréw ma do dyspozycji $wietny
tekst, paru aktorow, trzy wolontariuszki i kilka
krzesel. A jednak w tak surowych warunkach
grajaca kluczowa postac¢ Agnieszka Giza kreuje
pelnowymiarowa role, z duza precyzja oddajac
outsiderke, ktora przechodzi przyspieszony
kurs funkcjonowania na granicy zycia i $mierci.

Granice te przekroczyl z kolei glosny i sze-
roko komentowany film Siergieja f.oznicy Don-
bas (2018), ktorego projekcje dolaczono do pro-
gramu ,,Demoludow”™ w ostatniej chwili, gdy
okazalo sig, Ze anonsowany wczesniej Proces:
Federacja Rosyjska kontra Oleg Sencow Askolda
Kurowa nie otrzymat stosownej licencji. Siergiej
Loznica chciat unaocznic to wszystko, co Nata-
lia Worozbyt zamknela w ramach swojej sztuki.
Rezyser Donbasu siegnal po kontrowersyjng
forme paradokumentu — zaaranzowat sceny,
ktére mogly wydarzy¢ sie naprawde. Bohate-
rom filmu takze w chwilach smiercii tortur to-

warzyszy kamera, ktéra, gdy zajdzie taka po-
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trzeba, znajdzie si¢ w odpowiednim oddaleniu,
aby lepiej (w statycznym planie) sfilmowac zbom-
bardowanie marszrutki petnej ludzi, dobija-
nych pézniej na oczach widzow przez separa-
tystow. W scenie oprowadzania po schronie
material krecono z reki, zas podczas konfiskaty
samochodu przez separatystow kamera sledzi
kazdy krok anonimowego mieszkanca Lu-
ganska. Klamra spina calos$¢ scena ,,ustawki”
z optaconymi ,Swiadkami” ukrainskiej agresji
na ludnos¢ cywilng. I cho¢ wymowa filmu
tozsama jest w przekazem sztuki Worozbyt,
wlasnie ta druga wypada duzo bardziej wia-
rygodnie.

[stotnym, choc¢ nie tak mocno zaakcento-
wanym tematem festiwalu byl rasizm, przed-
stawiony na przykladzie ludnosci romskiej,
niemal w kazdym europejskim kraju traktowa-
nej z pogarda i wrogoscia. Spdjrznamnie chor-
wackiej grupy Arterarij z Zagrzebia to krotki,
esencjonalny performans o poczuciu tozsa-
mosci i stygmatyzacji, jakg moze wywolac po-
chodzenie. Rezyser Romano Nikoli¢ pozwala
opowiedzie¢ swojg histori¢ dwdjce Romow uro-
dzonych w Chorwacji, od zawsze sekowanych
przez swoj wyglad i przynaleznos¢ etniczna.
Spojrznamnie okazat si¢ pelnym furii manife-
stem ludzi, ktérzy powracaja do cierpien, jakich
doswiadczyli w dziecinstwie oraz mlodosci,
i ktorych wciaz doznaja z racji swojego pocho-
dzenia. Nie jest to jednak proba wzbudzenia
litosci przez rozgrzebywanie kolejnych traum,
opowiedzianych lub wykrzyczanych widzom
w twarz — to przede wszystkim agresywny i de-
speracki apel, by przestac¢ traktowac ludzi jak
bydto i nie klasyfikowa¢ ich ze wzgledu na
kolor skory lub takie czy inne rysy twarzy. Ze
spektaklem tym dobrze zrymowat sie przekaz
wystawy fotografii Tomasza Tomaszewskiego
pod wiele mowigcym tytutem Cyganie, inni
ludzie tacy jak my.

Ostatnia edycja ,Demolud6éw” byla bardzo
skromna. Wiekszos¢ realizacji to propozycje
maloobsadowe. Zamykajacy festiwal Pamigtnik
wariata Nikolaja Gogola w rezyserii Viktora
Bodod (w brawurowym wykonaniu Tamasa Ke-
resztesa) to wrecz monodram. W oczekiwaniu
na nowg teatralng jakos¢ sceny dramatycznej
w Olsztynie wypada trzymac kciuki, by ini-
cjatywy nowego dyrektora wniosty niezbedny
powiew swiezosci, jednoczesnie w przemyslany

sposob zachowujac tozsamos¢ miejsca. W
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