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Odbyla sie po Katarzynie Iz-
majlowej druga wielka premie-
ra sezonu w Teatrze Wielkim w
wielkiej Warszawie. To Bal ma-
skowy Verdiego. Nie bylam mna
premierze — ' ogladalam przed-
stawienie bodaj dziewigte z ko-
lei w dniu 30 kwietnia. Dyrygo-
wal (goscinnie) Bogustaw Madey
— sprawujacy zreszta od poczai-
ku kierownictwo muzyczne spek-
taklu. Orkiestra wyczyniata rze-

Teatr Wielki w Warszawie: BAL
MASKOWY Giuseppe . Verdiego. Li-
bretto:. Antonio Somma wg Eugeéne
Scribe’a. Tekst polski: Maria Serga,
Tadeusz Kuczynski, Miroslaw Leb-
kowski. Kierownictwo muzyczne: Bo-
gustaw Madey, rezyseria: Knut Hen-
driksen (Szwecja), scenografia: Lidia
i Jerzy Skarzynscy, kierownictwo
chéru: Henryk Wojnarowski, choreo-
grafia: Witold Gruca. Premiera: 13
II 1977 (fot. Leon Myszkowski)

- ba przenikngé taji
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czy .dziwne, sekcjg
nie mogla sie¢ dostrf
byt jakby ciezka
kowg, trudng do
porng na wysitki d

I deta dlugo
caly zespdl
aching dzwie-
agniecia, o-
istow, zmie-

rzajagce do narzucéhia szybszego
tempa ' akeji scenid@nej i ,,kana-
towej”. Stuchalam i wstydzitam

sie.  (Aleksander BAE

dini zdradzil
mi Kkiedy§ swoje Ki i

prawnos$ci wykongwezej: ,,stu-
chaé, oglgdaé¢ i nip wstydzié sie
za nikogo”). ;
Stuchajgc solistpw. odnosilam
wrazenie, ze misfrz Verdi na-
pisal wszystkim P trudne

partie (fo juz powwsze
ne kryterium edoskonatosci;
sluchacz meczy sig wraz z wy-
konawca i podzi miesza ze
wspoélczuciem). Mdrianowi Kou-
bie kreujacemu (go§cinnie) role
kréla Gustawa nieffudalo sie chy-
ik6w akustyki
Teatru Wielkiega}' jego tenor
brzmial skromnie §matowo. Gdy
za§ chodzi o w ,az sceniczny,
Kouba byl zaprzedgeniem postaci
romantycznego koghanka, raczej
krélem ‘sybaryts, [jowialnym o-
kraglym $wintusziiem, wystrojo-
nym w. kusy surducik, tymcza-
sem wedle zamidrzen Verdiego
i opinii komentatoré6w Bal ma-

skowy ma by¢é operg o milosci,
wloskg forpocztg Tristana i Izol-
dy.

W roli Amelii wystepowala go-
Scinnie Els Bolkestein, Holen-
derka, od 1963 roku solistka Ko-
mische Oper w Berlinie, zaan-
gazowana tam przez samego
Felsensteina, podobno ceniona w
Swiecie  interpretatorka  dziel
Verdiego. W I akcie dostosowala
sie do zespolu — miala klopoty
z dolnym rejestrem, ostroznie
dozowala wolumen glosu, moze
szukala na scenie miejse najle-
piej naglo$nionych; ale stawna
arie pod szubienicg na poczat-
ku II aktu za$piewala przejmu-
jgco i wspaniale, potwierdzajac
nig swoja wysokg europejska
klase. (Prawa rynku dawno po-
dzielily artystéw na kategorie,
oznaczyly ichiskrajowymi i mieg-
dzynarodowym1 znakami = jakos-

. Kazdy publiczny wystep sta-
Je sie weryfikacjag owej kategorii
-znaku. Jest to moze mnieuchron-
ne, ale zarazem czyz nie smutne?
Czyz nie zmienia sztuki w giel-
de i targowisko?) Trzeba tez
przyznaé, ze dialogi wokalno-sy-

tuacyjne, choé¢ polsko-niemieckie,

ukladaly sie w logiczng calo§é,
jezyk muzyczny jednoczyl wszy-

jeszcze potwier-
tekst wyspiewy-
nie ma w zasa-

stko, czyli 1@z
dzil sie faktgze
wany w opgeze

ig§za (krajowy znak
jakosci) jakophirabia Ri‘bbmg WY'
dawal sie nig'|
formie - wold
mu tekst, 1 Verdiego, cza-
sem nawet artnerzy. Hanna
Zdunek, $pi¢Wajaca pazia Oska-
ra (trudno Wi, wcigz zaakcepto-.
waé operowd transformacje pici),
potwierdzila ptelewizyjne proroct-
wo _ Bogus@awa Kaczynskiego
wygloszone
ko6l muzyki”

przeszl(adzak

¥ ,,Polemikach wo-
irozpetanych nie tak
; ,,Camerate” po

“ile jestem dobrze
§ w  aktualnym  ze-
f‘. Teatru Wielkiego
g sopranu koloratu-

rowego, a —gijak to kiedy$ napi-
sal Jan Skoffiicki w Teatrze: jak
sie mie ma grasnoludkéw, to sie
nie gra bajki. Wrézka Ulryka
Ireny . Slifagskiej, artystki uta-
lentowanej, @ho¢ zazwyczaj skry-
wanej w  @gonach”, straszyla...

szarza, potr
ztuczme prowala ghosem.

Knut Hendriksen




Maria Olkisz (Ulryka) i Bozena Ki-
nasz-Mikolajczak (Amelia)

holmie — oczywiscie goscinnie.

Libretto Balu pozostalo dla
mnie niejasne. Dlaczego krél Gu-
staw ma tylu wrogéw? Dlaczego
paz ©Oskar broni wrdézki Ulryki?
Skad wszyscy wiedzg, 2ze do
wrozki- przybyl Kkroél, skoro za-
chowuje on incognito? Skad

| wiszyscy wiedza, ze krél udal sie

na szubieniczne wzgorze za A-

melig? Dlaczego przepowiednia

wrozki Ulryki sie nie spel-
nia, skoro stanowi kanwe ak-
cji? To znaczy mie ‘spetnia sie ‘W

| tej nowej szwedzkiej wersji li-
bretta. W dawnej krél gingl za- |
strzelony przez meza Amelii; te- !

raz Ribbing wprawdzie wymie-
rza z pistoletu, jednak S§miertel-
ny strzal pada z bocznej lozy, z
broni Spiskowca Anckarstroma.
Ale do$é, powiedzmy, ze to

wszystko niewazne, skoro nie by= |

o wazne dla Verdiego.

Scenografowie Skarzynscy—~ska*
pali opere w: nastroju romanty-
cznej starej basni,
wszystko jest: mozliwe.. Mamy
spiskowcéw w ciemnych pelery-
nach, straszne uroczysko z szu-
bienicg, =zagracony tajemmniczo
dok w opuszczonym porcie. Ma-
my puszysta mufke Amelii (pri-
madonna z mufkyg — tego jeszcze
nie bylo!) niesamowitg wroézke,
ciggniecie loséw przed zabdj-
stwem. Mamy wreszcie bal w
akcie III, scene iScie cudowng te-
atralnie, dla miej chyba warto
graé i ogladaé dzielo Verdiego w
tej wlasnie inscenizacji Hendrik-
sena i Skarzynskich.

Z balkonowej galerii brzmi nie-
przerwanie i obojetnie wdziecz-
ny menuet w stylu Mozarta,
barwne zwierzaki, pajace i wsze-
lakie przebierarice poruszajg si€
w tanecznym rytmie, pada strzal,
tlum sie Smieje do siebie; krél
umiera, tlum sie bawi, krél jest
maly na tej wielkiej scenie, nikt
nie chce przerywaé zabawy —
genialna paralela Ikara Breug-
hla. Przedagonalna aria Gusta-
wa, wyznania i ' przebaczenia
wygladaja na koncesje na rzecz

w ktoérej |

stylu wloskiej opery dziewietna-
stowiecznej. Gdyby Verdi pisal
Bal w XX wieku, pewnie §mier¢
kréla bylaby niepozorng panto-
mimiczng ‘scenka, wtopiong w
rozwirowany tlum gosci.

Nie posgdzam rezysera o takg
az perfidie, by zalozy¢ z géry
kiepski poczatek i znakomity ko-
niec przedstawienia. Byla to ra-
czej perfidia zbiegu okolicznosci.
Dyrektor Teatru Wielkiego, An-
toni Wicherek, w rozmowie z
Hanng Krall, drukowang na la-
mach Polityki, ujawnil, ze kazdy
wlasciwie spektakl jest wypad-
kowg szeregu miemoznos$ci i nie-
mozliwo$ci. Wyglada ma to, ze
i sam dyrektor czuje sie co wie-
czér gosciem mna balu, na ktérym
jego zespdl! szykuje mu mniespo-
dzianki. Kto ma pecha — trafia

na niemilte, kto szcze$cie — na
milsze, Nie ma co wrézy¢, prze-
powiednia Ulryki tez sie: nie
spelnila. |

Swoja droga bardzo trudno po
tym wywiadzie pisaé 0 Teatrze
Wielkim. ‘Wszak -,nie mé6e” i
,nie byé w stanie” —
grzeszy¢ sie “absolutnie. Recen-
zentowi pozostaje wéwczas tyl-

ko sarkaé lub radowaé¢ sie z .

wlgczenia danej pozycji do re-
pertuaru, oczywiscie w danym
tylko sezonie, bo' o ufrzymaniu
jej na afiszu =zadecydujg kolej-
ne niemozno$ci (np. brak obsady,
czy ciasnota w magazy'nach)
Wiec owszem, Bal maskow'y
to przyklad ‘rozwxja]acej sie
wspélpracy ze scenami zagrani-
cznymi i krajowymi, to Verdi
ambitny, szczegohnle ze auten-

to roz-

tyczng szwedzky wersjg libretta.
Choé¢ i ten sukces podwaza J6-
zef Kanski, piszgc w broszurze
programowej o dziejach scenicz-
nych opery; bowiem z tg wer-
sja wystgpila : juz - w 1959 roku
Opera Baltycka. Kanski wpro-
wadza nadto mniemasle zamiesza-
nie, wspominajgc o Kkreacjach
slawnych $piewakéw - w  Balu
maskowym = w rolach "hrabiego
Ryszarda i Renata, czyli takich,
ktéore zniknely z obecnej wersji
libretta, przybierajgc inne imio-
na: to -znaczy chyba kiréla -Gu-
stawa III-'i hrabiego Ribbinga.
Mala rzecz, ale tez 'Sle llczy W
Teatrze W1e1kim
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