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Nad mifoScia do sztuki zwycu;zyla milo$¢ do Boga

Z Pawtem Aignerem, rezyserem sztuki,Brat naszego
Boga®, rozmawia Temida Stankiewicz-Podhorecka

W te niedziele obchodzimy juz
po raz kolejny Dzienr- Papieski
ustanowiony z inicjatywy Fun-
dadji ,Dziefo Nowego Tysigcle-
cia” szesé¢ lat temu przez Kon-
ferencje Episkopatu Polski.
Jednym z najwazniejszych sta-
tutowych zadan Fundagji jest
upowszechnianie nauki Jana
Pawla Il, jego mysli zawartych
w homiliach, encyklikach, do-
kumentach papieskich czy pi-
smach literackich, jak,,Pamiec i
tozsamosc”. Ale mysl Papieza
Jana Pawfa Il jest przeciez w
pewnym sensie kontynuacja
mysli Karola Wojtyly zawartej
w jego wczesniejszych utwo-
rach, jeszcze przedpapieskich,
w poezji, szkicach, dramatach.
Jeden z nich, ,Brat naszego
Boga”, ma wiasnie premiero-
we przedstawienia w war-
szawskim Teatrze Rampa.
Wczoraj i dzisiaj, a wiec w wi-
gilie Dnia Papieskiego.

—No i, mozna powiedzie¢, w wigilie

28. roznicy pontyfikatu Jana Pawta 11.

Przedstawienie nie jest literal-
nym przeniesieniem w cafosci
dramatu Karola Wojtyly na
scene. Wraz z Janem Prochyrg
napisaf Pan scenariusz na mo-
tywach ,Brata naszego Boga”
i do spektaklu wiaczyt , Lita-
nie polskie” ksiedza Jana

Twardowskiego z muzyka
Zygmunta  Koniecznego. Czy
to nie za bardzo karkotomne
przedsiewziecie? Przeciez juz
sam tekst ,,Brat naszego Bo-
ga” niesie w sobie niemafa
trudnos¢ dla rezysera?

— Jest to niezwykle interesujacy i ory-
ginalny dramat. Wybitny dramat. Wybit-
ny zwlaszcza w sensie tzw. myslenia ob-
razami. A ten , kfopot” wigzacy sie juz z
@ysto warsztatowymi sprawami, jak na
przyklad brak takiej typowej dramaturgii
w tekscie sztuki — patrzac z ysto for-
malnego punktu widzenia, brak konflik-
tu jako skiadnika budujacego owg dra-
maturgie, nie byt dla mnie przeszkoda:
Mysmy wykorzystali tu co$, zego za-
Zwyzaj sie nie robi. A mianowicie wy-
korzystalismy teksty zawarte w didaska-
liach, ktére nie wchodzg w stowo dra-
matu i s3 pomijane przez inscenizato-
réw. Jakiez tu bogactwo obrazowania
mysli, jaka symbolika i subtelny przekaz
mysli, jak wspaniale i nierzadko zabaw-
nie puentowane sq postadi i wydarzenia
wiasnie w didaskaliach. | tym tekstem w
naszym przedstawieniu operuje chor,
ktory odgrywa tu ogromna role. Ale jesli
idzie o tekst, to w scenariuszu skupiliémy
sie gtéwnie na drugim akcie dramatu,
dotozylismy do tego jedng scene z aktu
pierwszego i jedng z aktu trzeciego.

Chér wybrany z castingu...
— Owszem, tworza go wylgcznie akto-
1zy. Trzydziestoosobowy chor aktorski to

chyba jedyny taki w Polsce. Odgrywa tu,
w przedstawieniu, obok Adama Chmie-
lowskiego, gtéwng role.

Cos na wzor antycznego chéru
bedacego wyrazicielem opinii
publicznej?

— Jak kto chce. Chcielismy, aby to
wszystko, co sie dzieje na scenie, widz
odbierat tak, jakby to dziato sie we
wnetrzu cztowieka, w jego duszy, jego
glowie, jego myslach, jego sercu. Tak
wiasnie jest w tym dramacie. Bo poja-
Wwiajgce sie tam osoby wprawdzie ma-
ja imiona, ktére kojarzg sie nam z kon-

kretnym| postaciami histo-
ryaznymi, jak na przykfad
malarze, artysci, aktorzy
(Helena Modrzejewska), to
Karol Wojtyla — jak pisze we
wstepie do tego dramatu —
umiescit te postaci w $wie-
cie pozahistorycznym i nie
ma potrzeby zajmowania
sie analiza tych postaci w
stylu, kto jest kim, azy to
Wyczétkowski, zy Modrze-
jewska itd. Tutaj to nie ma
znaczenia. A poniewaz jest
to pozahistoryczne, dato
nam pole do manewry,
zmienilismy as akdji i po-
sta¢c Adama Chmielowskie-
go w postac Karola Wojtyly.
Jedna z ,Litanii” dotyczy
wojny, Powstania Warszaw-
skiego i tu zrobilimy takg
zamiane bohateréw.

FOT. R. SOBKOWICZ

Ale te postaci w drama-
cie umieszczone sq tez

w sSwiecie pozakonfliktowym.

— Bo w istocie nie ma tam konfiiktu.
| by¢ nie moze, w takim sensie ide-
owym. Jest natomiast co$ w rodzaju
rozdarcia bohatera, Adama Chmie-
lowskiego, a czytajac przez pryzmat
losu autora, takze Karola Wojtyly, mie-
dzy oddaniem sie w stuzbe Panu Bogu
a w stuzbe sztuce. W obu przypadkach
trzeba byto z czego$ zrezygnowac, po-
nies¢ ofiarg. Malarz, Adam Chmielow-
ski, zrezygnowat ze sztuki i zostat za-
konnikiem pomagajacym ludziom. Ka-
rol Wojtyla zrezygnowat z aktorstwa,
ktére bylo mu drogie, ktére kochat.

Gdyby pozostat w tym zawodzie, byl-
by na pewno aktorem wybitnym. Mé-
wig o tym ci, ktérzy widywali go na
scenie, grat przeciez gtéwne role w Te-
atrze Rapsodyaznym u Kotlarczyka.
Aktorstwo nie byfo tylko przygoda w
zyciu Karola Wojtyly, byto czym$
znacznie wiecej. Nietatwo bylo to po-
rzuci¢. Miat wiec 2 czego rezygnowac,
miat z zego zlozy¢ ofiare, odpowiada-
jac na gtos Boga i wybierajac powota-
nie do kapfaristwa. | o tym wiaénie
jest nasze przedstawienie, o cenie, ja-
kg trzeba zapfaci¢ za wybér drogi, bo
wybdr jednego faczy sie z rezygnacja z
zego$ innego.

Wracajac do roli chéru w sztu-
ce, jaka konkretnie funkcje on
tu petni?

— Jak juz powiedziatem, wszystkie te
wydarzenia, ktére widz oglada na sce-
nie, s projekcjg wewnetrzng bohatera,
dziejg sie w jego wnetrzu duchowym,
intelektualnym, a chdr jest jego mysla.

Jakby studium przenikniecia
czfowieka - to niefatwe zada-
nie. Ponadto préba pokazania
duchowego zwiazku autora z
bohaterem jego dramatu wie-
dzie w kierunku dotarcia do ta-
Jjemnicy powofania. A to juz
naprawde trudne zadanie do
wyartykufowania na scenie
srodkami teatralnymi.
— Przede wszystkim chcielismy zrobi¢
przedstawienie o powotaniu, powigce-
niu i ofierze.

Dziekuje za rozmowe.




