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W inscenizacji Fanny i Aleksandra + ukasz Kos ¢wiadomie kre Uje
poczucie teatralnoSci przez wykorzystanie teatru Jako budynku.

B Przenoszenie sztuk teatralnych ze sceny na
ekran jest zjawiskiem stosunkowo czestym,
Nawet w Oscarach jest kategoria scenariusza
adaptowanego. Tekst dramatu uzyskuje dzieki
ekranizacji zupetnie nowe mozliwosci realiza-
cji. Jezyk filmu ma przeciez taki potencjat, kt6-
rego nie ma jezyk sceny. Stosunkowo rzadko
spotykamy si¢ z odwrotnym zabiegiem arty-
stycznym - z przenoszeniem filmu na scene,
z teatralng adaptacja filmu. Nie powiedziatbym,
1Z scena zawsze przegrywa z ekranem, ale za-
pewne ma bardziej ograniczone §rodki. Scena
jednak ma jedng przewage. Teatr sie dzieje,
staje si¢ na oczach widza, bez ktorego nie ist-
nieje. Ekran jest martwym zapisem. Czasami
o wiele bardziej efektownym, ale jednak mart-
wym. A jaki moze by¢ powdd, by na scene prze-
niesc arcydzieto filmowe, jakim niewatpli-
wie jest Fanny i Aleksander Ingmara Bergma-
na z roku 1982? Czy da sie je ,,poprawic”? Czy
trzeba?

Film Bergmana jest filozoficzno-teologicz-
ng sumg, testamentem, traktatem. To wspolczes-
ny moralitet o Zyciu, ktore jest rozpiete miedzy
gra z jednej strony, a groza z drugiej. Jestes-
my gdzies pomigdzy zabawg w teatr a - jak by
to powiedzial Hans Urs von Balthasar - dra-
matem zbawienia. Tu scena i tu scena. W koricu
»Swiat jest teatrem, aktorami ludzie, ktorzy
kolejno wchodzg i znikaja” - jak méwil przy-
wolywany na scenie Mistrz ze Stratfordu. Fu-
kasz Kos, rezyser legnickiego przedstawienia,
wyraznie idzie w kierunku tropu teatralnego.
Teatr jest swiatem, $wiat jest teatrem. Otacza
nas wielkie theatrum mundi.

Od samego poczatku widz jest nie tylko wi-
dzem, ale przynajmniej §wiadkiem. Wida¢
to juz w introdukcji, ktéra odbywa sie na tea-
tralnym pétpietrze. Kiedy Fanny i Aleksan-
der przy makiecie miasta opowiadaja nam
o katedrze, biskupie i zimie, wyraznie chca sig

z nami widzami zaprzyjazni¢. To oni zapra-
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$zajg nas na sceng, gdzie szybko do$wiadcza-
my teatralnej inwersji. Owszem, oglagdamy bo-
zonarodzeniowe jasetka, ale wcale nie z wi-
downi, a od zaplecza, od kulis, zza teatralne;j
kurtyny. To wlasnie tutaj rozgrywa sie akcja.
Kos $wiadomie kreuje poczucie teatralnoéci
przez wykorzystanie teatru jako budynku,
Kamera prowadzi nas po balkonach, klatkach
schodowych, proscenium czy strychu, gdzie -
dzigki kamerze - stajemy sie $wiadkami ukry-
tych przed widzami wydarzen. Bezposrednich
zwrotow do widza jest bardzo duzo. Biskupia
pokojowka zaprasza nas do sali kominkowej,
asam biskup Edvard Vergérus - gdy szuka klu-
cza, by otworzy¢ drzwi do pokoju, gdzie sie-
dzi zamknieta Emilia Ekdahl - zwraca sie do
teatralnego portiera, przedstawiajac si¢ ja-

skupa nie mogto si¢ dobrze skorniczy¢. To $3 Zu-
petnie inne $wiaty, ktore, cho¢ spotykaja sie
Jeszcze na bozonarodzeniowej jutrzni, zyja zu-
petnie innymi wartosciami. Kiedy biskup
przypomina Aleksandrowi o grzechu $émier-
telnym, karze czy krzywoprzysiestwie, Spo-
tyka si¢ z niezrozumieniem ze strony chiopca.
Nie w takich kategoriach rozwijalo sie jego
dziecinistwo. Trzeba pamieta¢, ze to wazny mo-
ment w historii religijno$ci krajow skandynaw-
skich. Zatamuje sie bowiem model surowego
potnocnego luteranizmu. Nina Witoszek w ksigz-
ce Najlepszy kraj na swiecie, gdzie opisuje prze-
miany kulturowe w Norwegii w XX wieku, za-
uwaza: ,sity modernizacji poswiecily sie »od-
diablaniu«kultury”. Podobnie byto w Szwecii,
gdzie w roku 1909 przyjeto rezolucje, ktéra

Szkoda, ze interpretacja rezyserska przesuneta sie
z krytyki wiary na krytyke Kosciota. Tej drugiej jest
coraz wigcej w teatrze, tej pierwszej — WCIgZ za mato.

ko biskup i jako - Pawel Palcat. Kim jeste$my?
Kos niejednokrotnie zaciera granice miedzy
aktorem a postacig. Tak jakby wzial sobie
do serca stowa wypowiedziane przez Hele-
n¢ Ekdahl (Ewa Galusiniska) do Zyda Isaaka
Jacobiego (Lukasz Kos): ,,Grajmy nasze role.
Niektorzy graja niedbale, inni starannie. Ja
nalez¢ do tych drugich”. Zycie to przyzwoite
odegranie naszychrdl.

Smier¢ Oscara Ekdahla (Rafat Cieluch) kla-
dzie kres teatralnemu $wiatu. Emilia (Magda
Bieganska) decyduje si¢ wyj$¢ za maz za bi-
skupa i powierzy¢ mu wspétwychowanie jej
dzieci: Fanny, Aleksandrai Amandy. Wyrwa-
nie z coraz bardziej roztaniczonego i bawiacego
si¢ Swiata rodem z belle époque i umieszczenie

ich w surowej rezydencji luteranskiego bi-

domagata si¢ od szwedzkiego rzadu eliminac ji
»diabolizmu w kulcie i edukacji”, gdyz obraza
to zmyst moralny czlowieka wspétczesnego.
Przyszedl czas wyzwolenia z okowéw suro-
wej wiary. To wlasnie ten moment rejestruje
Bergman w swoim filmie. Moment, gdy hasto
»zbawic si¢” zaczelo by¢ zastepowane postu-
latem ,,bawic si¢”.

Niestety, ten aspekt opowiadanej historii
wybrzmial duzo stabiej. Wychowani w kato-
licyzmie chyba nie rozumiemy luteranizmu
jako takiego, a jeszcze mniej jego surowej
skandynawskiej odmiany, ktéra - jak §wiet-
nie pokazuje to film Uczta Babette (1987,
rez. Gabriel Axel) - nie znata rado$ci zycia. Lu-
teranizm to thelogia crucis - teologia krzyza,

ktora w swej ascetycznej odmianie nadawala



ZyClu Wymiar surowosci oraz pewnej tragicz-
nosci. Tak, wiara to tez teatr — theatrum salutis,
teatr zbawienia, ktore rozumiane bylo inaczej
niz — pozwolmy sobie na emfazeg — w dzisiej-
szym katolicyzmie papieza Franciszka. Biskup
Vergerus jest wtloczony w sztywny, surowy,
ascetyczny teologiczno-spoteczny gorset. Sto-
wa biskupa o jego milosci, mocnej, a jedno-
czesnie trudnej, kochajacej, ale karzacej, dzi$
zdajg sie byc¢ nieakceptowane. Zreszta takimi
staty sie takze dla Emilii i jej dzieci.

Odbior spektaklu ukazal niestety niezro-
zumienie tej drugiej osi ogladanego dramatu.
Reakcje widzow sugerowaty raczej odbidr te-
go teologicznego w gruncie zagadnienia przez
pryzmat naszych, polskich i katolickich, pro-
blemdw, i zamiast pytania o sens i ksztalt wia-
ry otrzymalismy - chcgc nie cheace - kolejny
przyczynek do krytyki Kosciota. To zna-
mienne, ze wielu scenom z udzialem biskupa
towarzyszyt smiech widowni. Odbiér pokazal
nie tyle, jak czytamy Bergmana, ale jak czy-
tamy siebie. Troche si¢ temu przystuzyt sam
rezyser, ktory dom biskupa przedstawit w spo-
sob jednoznacznie karykaturalny, a wiec nie-
sprawiedliwy. Wystarczy sobie przypomnieé
uj¢cia kamer na twarze poszczegdlnych stu-
zgcych w domu biskupa. Nie bylo tam zadnej
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Fanny i Aleksander Kosa

normalnej, jeno niedojdy. Chyba wszyscy za
duzo naogladalismy sie Opowiesci podrecznej.
Szkoda, ze interpretacja rezyserska - przynaj-
mniej w jej odbiorze, bo trudno powiedzie¢, na
ile w zamierzeniach - przesuneta sie z krytyki
wiary na Krytyke Kosciola. Tej drugiej jest
coraz wigce] w teatrze, tej pierwszej — wcigz
za mato.

Zeby przenie$¢ na scene akcje, ktora sie
dzieje w réznych miejscach i planach, rezy-
ser przeprowadza widzow przez teatr, roz-
grywajac spektakl w trzech miejscach i prze-
budowujgc sceng. Jest to pomyst o tyle uro-
zmaicajgcy, co troche meczacy. Wiekszos¢ -
w tym nizej podpisany — wykorzystywala te
przejscia do sprawdzenia stanu komunikacji
telefonieznej. Rozumiem zamyst rezysera, ale
niestety dzieje sie to ze stratg dla tempa tego
czterogodzinnego spektaklu. I jeszcze jedna
rzecz — kamera. Rezyser wprowadza jg jako
poszerzenie spectrum widza. Nie wiedzie¢
czemu kamere nosifa posta¢ w czarnej pele-
rynie z maska na twarzy - Bergmanowska
Smier¢ z Siédmej pieczeci z maska Acta?
O wiele bardziej przekonywal mnie operator
mikrofonu, ktéry niczym nie maskowal swej
pracy, raz jeszcze podkreslajac pekniecie na

styku inscenizacji i realnosci.
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A co pay'it-dxi::nf 0 aktorach? Nie chce ni-
kogo wyrdzniac. Dlaczego? Po prébie Bergma-
na to dialog mi¢dzy starym rezyserem Hen-
rykiem Voglerem a aktorka Anng Egerman.
W pewnym momencie rozmowy Anna mowi,
ze ,aktor, ktory nie dociera do odbiorcy, jest |.. ]
osoba amoralng”. Vogler dodaje: ,,Prawdziwy
aktor zawsze dociera. Przebija sie wbrew roli,
partnerom, rezyserowi, dekoracjom, bedzie
poruszajacy, niepokojacy, zywy”. Legnicki
teatr ma szczescie posiadac aktorow iscie
bergmanowskich - takich, ktérzy sie przebija
przez wszystko. To oni — bedgc swietnym ze-
spofem - ,robig” legnicka inscenizacje Fanny
i Aleksandra. Ten spektakl, podobnie zreszta jak
to jest w filmie, rozgrywa si¢ w dialogach. Przy-
daloby si¢ mu wiecej ciszy i skupienia, a troche
mniej rezyserskiej szarzy. Poprawi¢ Bergmana
si¢ nie da. Kos zreszta nie probuje. Wiecej tu
bergmanowskich inspiracji niz nasladownic-
twa. W koncu - az szkoda, ze ta ostatnia fraza
wygloszona przez Helene Ekdahl tak stabo
zabrzmiala - ,,wszystko moze sie wydarzy¢.
Wszystko jest mozliwe i prawdopodobne. Czas
1 miejsce nie istniejg. Na cienkiej kanwie rze-
czywistosci fantazja snuje i tka nowe wzory”.
Rezyser pokazal nam teatr Zycia od kulis, wzor

rzeczywistosci od strony podszewki.

fot. Karol Bue



