Teatr

Warszawa
07/08-23
M. / Nr 7/8

Trgbka do stuchania Szczawinskie]

Bluzniercza

repelia

AUTOR: JOLANTA KOWALSKA

43

Terminalna faza zycia bohaterek spektaklu Trgbka do stuchania

w rezyserii Weroniki Szczawinskie
duchowej, ktora pozwala przenikr

B Adaptacja teatralna prozy Leonory Car-
rington to przede wszystkim wyzwanie dla wy-
obrazni. Trgbka do stuchania jest fajerwerkiem
oszalamiajacych obrazow, ekscentrycznych
skojarzen, fantastycznych metamorfoz i bra-
wurowych konceptéw fabularnych. Wszyst-
ko to podlane sosem humoru, ironii, magii,
okultyzmu, ezoteryki. Forma narracyjna po-
wiesci, mimo kunsztownej, szkatutkowej kon-
strukcji, z trudem utrzymuje w ryzach ten
kipigcy bogactwem asocjacji §wiat. Weronika
Szczawinska, rezyserka wroctawskiej insceni-
zacji Trgbki..., nie probuje ujarzmiac fantazji
autorki, lecz odpowiada na nie inna wizja - nie
mniej szalona.

To chyba stuszna decyzja. Styl Carrington
jest niepodrabialny, zapewne nie daloby sie
go tez przelozy¢ wprost na jezyk sceny. Twor-
czos¢ tej wybitnej i wszechstronnej artystki
bywa kojarzona z surrealizmem. Na salony pa-
ryskiej awangardy wprowadzil ja Max Ernest,
pierwszy mistrz i zarazem 2yciowy partner
malarki. André Breton wiaczyt jedno z jej opo-
wiadan do stynnej Antologii czarnego humo-
ru. Z artystami tego nurtu taczyla ja afirmacja
wyobrazni, sposob obrazowania peten zaska-
kujacych skojarzen, fascynacja snami i okulty-
zmem, a takze ekscentryczny styl zycia. Byla
mistrzynia towarzyskiego ekscesu, opowiesci
0 smarowaniu stop musztardg w kawiarni czy
serwowaniu herbaty ze swiezo zdrapanym
strupem weszly do kanonu anegdot opisu-
jacych prowokacje obyczajowe surrealistow.

Te afiliacje nie pozbawily jednak tworczo-
sci Carrington indywidualnego tonu. Wrecz
przeciwnie, lata spedzone w Meksyku, dokad
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zawiodla ja wojenna tutaczka, pokazaly, ze
jestartystka osobng, pod wieloma wzgledami
wyprzedzajaca swoj czas. Tym, co wydaje sie
szczegOlnie atrakcyjne dzisiaj, jest skojarzenie
synkretycznej duchowosci, faczacej elementy
teozofii, gnozy, indianskich i celtyckich mi-
tow, z feminizmem i wrazliwoscia ekologicz-
ng. Wszystkie te watki pojawiaja sie w Trgbce
do stuchania. Pomimo brawury w pietrzeniu
absurdalnych zdarzen, to bowiem powies¢
przedstawiajgca bardzo spdjna wizje swiata.
Carrington poddaje krytyce patriarchalne re-
guly zycia spotecznego i wyobrazenia o hie-
rarchicznym porzadku zycia na Ziemi. W jej
ksigzce to, co ludzkie, przenika si¢ z tym, co
zwierzece, tworzac fantastyczne byty hybrydo-
we. Wszystko zas, co istnieje, wprawia w ruch
zyciodajna energia, zlokalizowana w piekle,
ktore — wbrew biblijnym wyobrazeniom - nie
jest miejscem wieczystych mak grzesznikow,
lecz fozyskiem macicy $wiata.

Trgbka... to rowniez opowies¢ o inicjacji
w najskrytsze tajemnice bytu, i zarazem projekt
rewolucyjnej przemiany, ktora ma przywraocic
pierwotna harmonig¢ Zyciu na Ziemi po wiel-
kiej katastrofie. Armig dokonujacg tego dzieta
jest w ksigzce Carrington grupka sedziwych
pensjonariuszek domu spokojnej starosci
Zrédlo Braterskiego Swiatta. Tam wlasénie zo-

0znacza specjalny rodzaj kondycji
3C najskrytsze tajemnice natury.

staje ulokowana przez rodzine bohaterka
ksiazki, Marion Leatherby. Azyl dla seniorek,
prowadzony przez apodyktycznego Doktora
Gambita, jest w istocie zakladem o $cistym
rezimie cielesno-duchowym, parodiujagcym
[nstytut Harmonijnego Rozwoju Gurdzijewa.
Starsze panie jednak zbuntuja sie przeciwko
narzuconym im rygorom i podejma strajk
glodowy. Rebeliantki stworzg ostatecznie ro-
dzaj anarchistycznej komuny obréconej prze-
ciwko wszelkim autorytetom. Dla Marioni jej
towarzyszek bedzie to rowniez droga do sa-
mopoznania 1 mistycznego wtajemniczenia,
symbolizowanego przez Swietego Graala, kto-
re zwienczy bluznierczy rytuat przyjecia ko-
munii z wlasnego ciala.

Weronika Szczawinska przenosi idee po-
wiesci na grunt praktyki tworczej. Jej spektakl
to efekt zespotowej kooperacji, obejmujacej
takze etap produkcji. Kostiumy i elementy sceno-
grafii s3 wytworami rekodzieta, bedacego re-
zultatem pracy wielu os6b. Manifestacjg prak-
tyki wspolnotowej jest tez sam spektakl - akt
zespolowej kreacji poprzedza reprezentacje,
biorac ja w znaczgcy nawias. To, w jaki sposob
si¢ Ja wytwarza, ma nie mniejsze znaczenie
niz sam $wiat przedstawiony. Widac to juz
w pierwszych minutach spektaklu, ktory
otwiera dlugi, celebrowany bez pospiechu ry-

Rezyserka i jej zespot uruchamiajg potezny arsenat
scenicznych Ssrodkow, by stworzyc oryginalny,
kipigcy bogactwem form Swiat, ktory dziata wedtug
requt surrealistycznej wyobrazni.
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tuat wspdlnotowego stwarzania pola gry. To-
warzyszy im zespolowa wokaliza, stylizowana
na piesn etniczng oraz dzwieki skrzypiec, stro-
jonychi, preparowanych” przez Julie Gadzine.
W roboczych swiattach aktorzy rozktadaja na
scenie dywan o ksztalcie wielkiego kota, po-
zszywany z kawatkow réznorakiej materii, by
nastgpnie rozpigc nalinach patchworkowy na-
miot, takze sklecony z ,,rzeczy znalezionych™
wystuzonych ubran, fragmentéw starych
firanek, kocow i dzianin. Calos¢ przypomina
skrzyzowanie zagraconego wnetrza babcinej
szafy z przytulna, bajecznie kolorowy jurta.
Kiedy wszystko bedzie juz gotowe, artysci
zasigdg na jej obrzezach w kregu, niczym
cztonkowie grupy terapeutycznej.

Staro$¢ w spektaklu Szczawinskiej zostala
pokazana do$¢ umownie. Role Marion gra mio-
da aktorka Anna Blaut, w najmniejszym stop-
niu nie probujgc imitowa¢ cielesnych przy-
padtosci podeszlego wieku. W pierwszej sce-
nie po prostu anonsuje swoja bohaterke jako
dziewig¢cdziesieciodwuletnia, glucha sta-
ruszke z brodg, pozostawiajac jej docielesnie-
nie wyobrazni widza. To samo dotyczy reszty
obsady: blisko stuletnie pensjonariuszki za-
kfadu kreuja artystki kilku pokolen, traktujac
kwestie wieku swoich bohaterek z 7artobli-
wym dystansem. Nie jest to sprzeczne z duchem
ksigzki. Staro$¢ interesuje Carrington przede
wszystkim jako szczegdlny stan egzystencji.

To moment liminalny, w ktérym zycie ludzkie,
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tracac witalng energie, zyskuje nowe jakosci.
Ostabienie ciata i zmysléw otwiera bohaterki
na inne sfery bytu, blisko$¢ émierci zmienia
perspektywe postrzegania $wiata, pozwalajac
dojrze¢ w ludzkim istnieniu element harmo-
nijnej kosmicznej catosci. Tytulowa trabka,
ktorg gluchawa Marion otrzymuje od swojej
przyjaciotki Carmeli, to wlaénie przyrzad,
ktory nie tylko wyostrza jej stuch, ale i wzbo-
gaca go o nowe pasmo percepcji. W spektaklu
ten moment zostal przedstawiony bardzo
plastycznie: trabka, a wlasciwie wielka czapa
z trgbkami, wlozona na glowe przez Marion
Sprawia, ze rozmazany pejzaz dzwiekowy,
jaki dociera do jej uszu, nagle nabiera wyra-
zistosci.

To nie przypadek, ze bohaterkami powiesci
Carrington s3 kobiety. W ich postacie wpisa-
ne sg archetypy kobiety matki, kaptanki, cza-
rownicy. Terminalna faza zycia oznacza tu
specjalny rodzaj kondycji duchowej, ktéra
pozwala przenikna¢ najskrytsze tajemnice
natury. Metafizyczny aspekt starosci zostal
w spektaklu Szczawinskiej nieco sttumiony
przez babcino-widczkowy sztafaz. Znakomity
rezultat data natomiast strategia wysuniecia
na pierwszy plan gestu teatralnej kreaciji.

Rezyserka i jej zesp6t uruchamiaja potezny
arsenat scenicznych §rodkéw, by stworzy¢
oryginalny, kipiacy bogactwem form éwiat,
ktory dziata wedlug regul surrealistycznej

wyobrazni. Rzeczy znaczeniowo odlegle nie-

oczekiwanie laczg sie w integralng calo$¢: ba-
jeczne kostiumy autorstwa Marty Szypulskiej
zrastajq si¢ z cialami aktoréw w dziwne, hy-
brydowe twory, determinujac zarazem zakres
ich mozliwosci ruchowych. Samo przywdzie-
wanie ich staje si¢ skomplikowana operacja,
WYymagajacg pomocy partnerow, co dokonuje
sie w glebi sceny na oczach widza. To konstruk-
Cje rozpiete na stelazach, suknie namioty, maje-
statyczne czapy i ekscentryczne obiekty, ktére
~ W razie potrzeby - moga sta¢ sie miniatu-
rowym teatrem. Przykladem choc¢by dowcip-
na instalacja, jakg obudowano Krzysztofa
Boczkowskiego, przypominajaca kawalek
stotu z obrusem, spod ktérego wychylaja sie
animowane przez artyste glowy syna i synowej
Marion oraz jej wnuka Roberta. W ten spo-
SOb zostaje rozegrana rozmowa o planach
umieszczenia bohaterki w zakladzie Doktora
Gambita, podstuchana przez staruszke dzieki
magicznej trabce.

Zrédlo Braterskiego Swiatla to miejsce
prawdziwie basniowe. Kazda z mieszkanek
ma tu do dyspozycji miniaturowa kwatere,
odzwierciedlajgcy jej potrzeby i osobowosé:
cyrkowy namiot, indianski szatas z kojo-
rowych wstazek, a nawet domek w ksztalcie
muchomora. Szybko okazuje sie, ze pensjo-
nariuszki takze tworza Przepyszng galerie
ekscentrycznych figur. Jest wéréd nich Mar-
kiza de Chécherelle (Magdalena Taranta),
odziana w suknie POZszywang ze starych



mundurow, ktora zabawia przyjaciotki fron-
towymi opowiesciami o tym, jak odparta atak
niemieckich czolgow. Jest tez zapatrzona w Jo-
anne¢ d Arc i opancerzona blachami Anna (Ire-
na Rybicka), wlascicielka astralnego oka Wera
van Tocht (Beata Rakowska) skrepowana kon-
strukcja zdmuchanych két i zadajaca szyku czuj-
nikiem ruchu umieszczonym na glowie; jest
obdarzona zdolnosciami mediumicznymi In-
dianka Natasza Gonzales (Dominika Probach-
ta), ociemniala malarka Weronika o przesz-
fosci striptizerki, wreszcie — tajemnicza pani
Somers, bedgca w istocie Arturem Somersem,
nowojorskim handlarzem marihuany (obie po-
stacie w wykonaniu Krzysztofa Boczkow-
skiego).

Ciekawie zinterpretowane zostaly takze po-
stacie malzenstwa Gambitow. Mlodzienczy,
rzeski, odziany na sportowo Doktor (Domi-
nik Smaruj) przypomina wspolczesnego guru
odnowy ciata i ducha poprzez ruch i zdrowe
zywienie. Mozna si¢ domyslic, ze seans ¢wi-
czen fizycznych, ktérym wprowadza nowi-
cjuszke Marion w arkana swojej metody, ma
by¢ rowniez rodzajem terapii duchowe;j. Jego
zona — surowa i zasadnicza — doprawia te
tajemnicze praktyki szczypta grozy. Grajaca
te postac Julia Gadzina jest tez kreatorka fo-
nosfery spektaklu, tworzaca z efektow dzwie-
kowych, mruczand i melodii, wykonywanych
przez caly zespot (Swietnie imitujacy takze

instrumenty muzyczne), alternatywny kod
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Scena zbiorowa, na pierwszym planie &nna Blaut [Marion)]

komunikacji. Powstaje z tego dziwne narze-
cze, rodzaj archaicznej, przedstownej mowy,
dzigki choreografii Alicji Czyczel mocno
ukorzenionej w ciele.

Najciekawszy watek przedstawienia uru-
chamia tajemnicza para, do pewnego mo-
mentu tkwigca nieruchomo w ramie obrazu.
To przeorysza Dona Rosalinda Alvarez della
Cueva, styngca z organizowanych w klasztorze
orgii, oraz jej wspolnik — biskup de Tréve-les-
-Fréles, zywiacy stabos¢ do chtopcow z pro-
wansalskich choréw. Ich historia, opowiada-
jaca zawile dzieje koscielnych intryg i spiskow,
posrednio powigzana takze z przybytkiem
Braterskiego Swiatla, daje przedstawieniu no-
wy naped. Jedng z najzabawniejszych scen jest
moment, w ktorym duchowna para opuszcza
portretowe ramy, by wlaczy¢ sie do akcji. Dona
Rosalinda wcigz pozostaje przy tym czescia
figuralnej kompozycji obrazu, wychodzac z nie-
go razem z okalajacym jej postac kapliczko-
wym baldachimem z bialej koronki. Anna
Kieca i Mariusz Bakowski w rolach $wigto-
bliwych rozpustnikow daja brawurowy show,
ozywiajac wywotane z zaswiatow duchy za
pomoca nieomal akrobatycznych famancow
giosu i ciata.

Temat przeoryszy i biskupa wywotuje
prawdziwg eksplozj¢ tajemnic i okraszonych
alchemiczng symbolika mistycznych inicjacii,
nad ktérymi unosi sie widmo katastrofy kli-

matycznej i ponownego zlodowacenia Ziemi.
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Dzielne seniorki staraja sie jednak naprawic
kardynalne bledy cywilizacji przy pomocy
wilkow i pszczol.

Teatralny nawias, ktory otwierata rozbudo-
wana sekwencja dziatan kreujacych przestrzen
gry, domyka wygloszenie koncowych fraz
powiesci przez aktorki zasiadajgce w terapeu-
tycznym kregu. To rozwigzanie zdecydowanie
ostabia wybrzmienie bluznierczego rytualu
kobiet, wynoszacego cala opowies¢ w nieco
inny wymiar. Konstrukcja nie jest zreszta naj-
mocniejsza strong przedstawienia, zbyt czesto
rozpadajacego sie na szereg solowek aktorskich.
Reguly gry z widzem, wyloZone na poczatku,
nadajg spektaklowi pewng przewidywalnosc.
Chwile monotonii nie s3 jednak w stanie ze-
psuc przyjemnosci, jakg sprawia obserwowa-
nie konceptualnej inwencji aktorow. Kazda
z postaci otrzymuje bogatg charakterystyke, do
indywidualnej wynalazczo$ci stymulujg wy-
kKonawcow takze utrudniajgce swobode ruchu
kostiumy. W brawurowych etiudach aktor-
skich graja wszystkie rejestry komizmu - od
lekkich, slapstickowych gagéow po wyzyny
absurdu. Rezyserka i jej ekipa z pomoca pros-
tych srodkow odswiezyli nieco juz przykurzo-
ny blask czystej teatralnosci, doskonale sie przy
tym bawigc. Humor, jakim skrzy sie spektakl,
jest zarazliwy i z tatwoscia przenosi sie na wi-
downie. Sposrod wielu wymiaréw wspolnoto-
wosci, zaprezentowanych przez zespol, ten

okazat si¢ najbardziej skuteczny. B



