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skiego, ktéry jednak nie przynidst zna-

czacych wydarzen. Z okazji 60. roczni-
¢y $mierci kompozytora polskie opery nie za-
interesowaty si¢ Krdlem Rogerem, nie doszio
tez do zapowiadanej we Wroclawiu prapremie-
ry operetki Loteria na meiow. Jedynie Teatr
Narodowy wytamat si¢ z niechgci do spusci-
zny po Szymanowskim i zdecydowal si¢ na
Harnasi. Niestety ta premiera pokazata, iz ko-
lejny inscenizator nie bardzo umie sobie z ni-
mi poradzi.

Od poczatku Harnasie uwazani byli za jedno
ze sztandarowych dziet opartych na folklorze.
Zwyklo si¢ sadzié, iz bez znajomosci kultury
polskiego Podhala nie mozna si¢ zabiera¢ do

Dobiega korica Rok Karola Szymanow-

pracy nad nimi. Serge Lifar, gdy przygotowy-

wal pamigtng premier¢ Harnasi w Paryzu,
przyjechat do Zakopanego po nauke, a tradycja
wykonawcza nakazuje traktowaé Harnasi jako
artystycznie przetworzone widowisko oparte
na goralskich taricach i obrzedach.

Twérca najnowszej wersji w Teatrze Naro-
dowym, Emil Wesolowski, postanowil zerwaé
z tym schematem, majac zapewne w pamigci
zastrzezenia, jakie pod adresem Leona Schil-
lera zglosit sam kompozytor. Stynny rezyser
mial mu dopoméc w opracowaniu libretta
Harnasi, ale Karol Szymanowski odrzucit
w koricu jego pomoc, zarzucajac mu przesad-
ny pietyzm dla ludowego obyczaju, zbyt rygo-
rystyczne folkloryzowanie. Emil Wesolowski
chcial pgjsé jeszcze dalej i dochowujac wier-
nosci uktadowi poszczegdlnych scen w wersji
kompozytora (zachowal nawet wprowadzong
przez niego posta¢ Wdowy opuszczang w wie-
lu realizacjach), zrezygnowal z umiejscowie-
nia akcji w realiach polskich Tatr. W jego in-
terpretacji Harnasie maja by¢ opowiescia
o prawie do wolnosci i nieskrgpowanej mito-
$ci. Ludowosé, tak jak i w innych baletach po-
wstalych w pierwszych dziesigcioleciach XX
w., by wspomnie¢ choéby Les Noces, ma by¢
jedynie pomysiem wyjsciowym nie ograni-
czajacym inwencji choreografa. Analogie
z owym utworem Strawiniskiego nasuwaja si¢
nieuchronnie, poniewaz jednym z jego naj-
stynniejszych realizatoréw byl Jerome Rob-
bins, z ktérego pomysiéw Emil Wesolowski
wyraZnie korzystal.

Choreograf zrezygnowat z goralskiego
folkloru, ktdry do tej pory byt gtéwng atrak-

Premiera w Teatrze Narodowym pokazuje,
1z Harnasie ciagle sprawiajg
ktopot choreogratom

Ucieczka od Tatr

Karol Szymanowski Harnasie

cja Harnasi, nie potrafit wszakze zapropono-
wac nic nowego. Pomyst akcji wymyslony
przez kompozytora jest bowiem zbyl watly,
by wykreowaé zywe widowisko, jezyk cho-
reograficzny Emila Wesotowskiego za$ zbyt
ubogi, by przydaé baletowi dramatyzmu.
Przemiana tytutowych harnasi we wspolcze-
sny gang ma zapewne przyciaga¢ do teatru
mlodziez, ale w gruncie rzeczy to tylko
chwyt formalny bez istotnych konsekwencji
dla calego spektaklu.

Fot. Juliusz Multarzyfiski

Lepiej powiodlo si¢ przy Powracajgcych fa-
lach oraz w Krzesanym. To niewatpliwie cieka-
wy pomyst, by w jednym wieczorze zestawié
dzieta polskich kompozytoréw - zafascynowa-
nych Tatrami, a z calosci uczyni¢ spektakl
o wolnosci, do ktérej dazymy kosztem nawet
bliskiego nam czlowieka. W ten sposéb wie-
czor nazwany niezbyt fortunnie Tryprvk polski
jest pewng caloscig artystyczng, a nie typowa
sktadanka baletowa. Dzigki tez takiemu usta-
wieniu po Harnasiach z udziatem calego ze-

spotu Emil Wesotowski proponuje dramatycz-
ng kompozycje choreograficzna dla dwojga
tancerzy, czyli Powracajgce fale oparte na po-
emacie symfonicznym Mieczysiawa Kartowi-
cza. Za temat bierze wiasnie te odmian¢ milo-
$ci, ktéra krepuje i wiaze ludzi, zamieniajac ich
zycie w wiezienny koszmar. Emil Wesolowski
stworzy! tu pigkna role dla Elzbiety Kwiatkow-
skiej, ktora $wietnie wcielila si¢ w posta¢ ko-
biety walczacej o utrzymanie przy sobie uko-
chanego mezczyzny.

Szkoda tylko, Ze nazbyt przypomina ona ty-
tulowq bohaterke z Giselle w charakterystycz-
nej i jedynej w swoim rodzaju choreografii
Matsa Eka.

Rekomendowaé¢ Krzesanego nikomu nie
trzeba. Ten jeden z najpopularniejszych utwo-
réw Wojciecha Kilara otrzymal juz raz, 20 lat
temu, baletowg wersje Conrada Drzewieckie-
g0 i byla to propozycja na tyle sugestywna, ze
Emil Wesolowski zapowiedzial, 1z bedzie po-
dazal podobnym tropem. Zywiol muzyki Kila-
ra, przy ktérej goralskie watki w Harnasiach
Szymanowskiego wydaja si¢ nazbyt wystyli-
zowane i momentami wrgcz egzaltowane,
sprébowat on przelozy¢ na taniec zespotu mg-
skiego, w ktérym wilasciwie nie ma solistéw.
Niestety, w tym Krzesanym jest duzo ruchu,
ktéremu wszakze przydaloby si¢ wigcej owej
zywiolowosci 1 niczym nie skrgpowanej dzi-
kogci.

Dyrygent Grzegorz Nowak starat si¢ zreszta
wyciszy¢ nieco muzyke Kilara, by nie zdomino-
wala ona catkowicie tancerzy, i to mu si¢ udalo
z powodzeniem. Zreszta we wszystkich trzech
kompozycjach orkiestra Teatru Narodowego za-
prezentowata si¢ w sposob dojrzaly. Na odrebne
slowa uznania zasluguje scenografia Borisa F.
Kudli¢ki, ktéry w Krzesanym znakomicie wy-
korzystuje motyw gor z Harnasi, tworzac w ten
sposéb ze spektaklu spojna calosé, w srodkowej
za$ jego czedei skomponowal niezwykle orygi-
nalna, klaustrofobicznie ograniczong przestrzen
Powracajqcych fal. Efekt jego pracy w wyrazny
wszakze sposéb psuje autorka wyjatkowo
brzydkich kostiuméw, Irena Bieganska.

Tryptyk polski. Karol Szymanowski —
Hurnasie, Mieczystaw Karlowicz — Po-
wracajqce fale, Wojciech Kilar — Krzesa-
ny, chor. Emil Wesolowski, scen. Boris F.
Kudlicka, kostiumy Irena Biegariska, kier.
muz. Grzegorz Nowak, Teatr Narodowy.
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