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Najwazniejsza jest
Wyobraznia

,Pamietaj, zeby zawsze mowic prawde. Nie udawac, nie grac” — mowi
Danuta Szaflarska w rozmowie z Joanng Derengowska. Rozmowa odbyta

SIe W Czerwcu 2014 roku.

DANUTA SZAFLARSKA Jak to u was jest? Nie wywalaja?
JOANNA DERENGOWSKA Wywalaja po pierwszym roku.

SZAFLARSKA U nas wywalali po kazdym pétroczu, tak ze doszlo
z 25 do 5 0s6b. Panistwowy Instytut Sztuki Teatralnej, trzy lata, zadnego
magistra nie dawal, tylko dyplom, ktéry upowaznial do grania w teatrze.
Nie wolno bylo pracowac w teatrze bez dyplomu. W czasie studiow
w ogodle nie wolno bylo wystepowac. Przeciez zwracali si¢ z filmu, do
nas to nawet nie dochodzito. Nawet wierszyka nie mogla pani nigdzie
powiedziec. Tylko — pamigtam - na ,,Pomoc Zimowa”, to byla akcja
charytatywna, pomoc dla biednych na zime.

DERENGOWSKA No wlasnie, teraz inne mamy czasy...

SZAFLARSKA No wlaénie, ale bardzo szkodliwe, poza tym was tak
nie szkolg, u nas dwa razy w tygodniu - $roda i pigtek to byl obo-
wigzek iS¢ do teatru na spektakl. Dzigki temu tez czlowiek si¢ uczyl
aktorstwa. Mysmy rozrézniali ztych i dobrych aktoréw... Ale pani ma

jakies pytania.

DERENGOWSKA Bardzo mnie interesuje praca nad rola. Konstruowa-
nie postaci i metoda, jakg Pani pracuje. Uwazam, Ze jest ona bardzo
dobra. Ogladajgc Panig, bardzo si¢ wierzy w stworzone przez Panig
postaci.

SZAFLARSKA Wie pani, nie ma metody, kazdy sobie indywidualnie

pracuje.

DERENGOWSKA No whasnie, ale ja bym chciala wiedzie¢, jak wygladata
Pani droga, jak to sie zaczeto od szkoly i ksztaltowalo. ..

SZAFLARSKA W szkole nie uczono pracy nad rola. Nie. Pierwszy rok
to byly wiersze, proza, scenki mimiczne - koszmarne nudy.

Edmund Wierciriski uczyt czego$ takiego, to chyba byta metoda Sta-
nistawskiego, ze gdyby tak pracowa(, to czlowiek by diugo nie zyt.
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1o znaczy doprowadzal do takiego stanu, zeby by¢ w tym, zyé w tym
i zatracic siebie. No tak nie mozna, Mnie to bardzo zniechgcilo, takiej
pracy nie uznaje.

Na przyktad powiem pani - wybitny pedagog i wybitna aktorka
Stanistawa Wysocka (w niektérych przedwojennych filmach polskich
mozna jg zobaczy¢) na drugim roku prowadzita przedmiot ,Sceny ze
sztuk”. No i ona kaze mi czyta¢ tekst. Przeczytalam jedno zdanie -
ona miala takg lage - ona rgbie w podtoge t3 laga: ,Nie czytaj, tylko
mow jak czlowiek! R6b kropki”. I to jest najwazniejsza uwaga. Rob
kropki. Wiasciwie od Wysockiej najwigcej sie nauczytam.

Potem byt Stanislaw Stanistawski - specjalista od Fredry. Ostatni,
co tak poloneza wodzil, to znaczy tak jak Fredre sie gra. (On zmarl
w czasie okupacji). Bo wie pani, ja tak strasznie kocham Zemste, to
znaczy wiersz, ktory ma melodig, rytm, cos tak pieknego w tym jest
i tak rozkosznego dla aktora do mowienia; drugi taki tekst to Wesele
Wyspianskiego.

Uczyla nas tez Maria Wierciniska. U niej oduczytam si¢ recytowad.
Poniewaz ona kazala kazde stowo wygrywac. A w wierszu trzeba zachowac¢
rytm, rym i sens.

DERENGOWSHKA A wracajac do roli. ..

SZAFLARSKA A teraz wracajac do roli. Na poczatku sig czyta. Wlasciwie
ciggle trzeba czytac i mysle¢, zeby sie z tg osobg bardzo dobrze poznaé.
W telewizji (jeszcze si¢ wtedy nie nagrywalo, tylko byla transmisja
na zywo) gratam Mari¢ Wisnowska. To byta wybitna dziewietna-
stowieczna aktorka, pochowana jest na Powazkach. Miloé¢ ogromna
z rosyjskim wojskowym, on oszalal z milosci do niej, ona do niego. Ale
jemu rodzina nie pozwolila si¢ z nig oZeni¢. No bo arystokrata rosyijski
i polska aktorka... I oni postanowili popetni¢ razem samobdojstwo.
Odbyla si¢ taka kolacja, takie przyjecie, najpierw on ja mial zastrzelié,
zastrzelil. Siebie nie mogl zastrzeli¢. Poszed! od razu na policje, natych-
miast zglosil. Aresztowano go. Nie wiadomo, co z nim dalej. Natomiast
po wojnie widziano na cmentarzu starego czlowieka, bardzo nedznego,
ktory stale tam bywal - obcy, nieznany, siadal tuz przy jej grobie, do-
myslano sig, ze to on.
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Miatam jg grac. Stanistaw Jasiukiewicz gral tego Sasze. | teraz, jak ja
pracowatam. Czytalam wszystkie mozliwe materialy — ksiazki, recenzje,
to, co o niej pisano, o jej urazach, kompleksach, o réznych rzeczach.
Przyjaznitam sie z Januszem Minkiewiczem - satyryk, przeSmiewca,
a drugi jemu podobny, jego przyjaciel, Antoni Slonimski. Mdj sukces
polegal na tym: zaczepil mnie Minio na ulicy i méwi tak: ,Co$ ci powiem
niesamowitego. Umowilismy si¢ ze Slonimskim, ze bedziemy mieli
zabawe, si¢ usmiejemy i usiedliSmy przed telewizorem, i my tak strasznie
si¢ wzruszylismy, Ze musze ci to powiedziec”.

Ja nie bylam do Wisnowskiej podobna. Ona byla duza, zupelnie innej
urody... przyszed! staruszek do rezyserki i mowi: ,Powiem pani rzecz
niezwykiy. Ta aktorka, ktora gra Wisnowska, nie jest do niej podobna,

ale ja przezylem wstrzas, bo to byla Wisnowska. Bo ja znalem Wisnowska”,

DERENGOWSKA Czyli trzeba czytac...

Danuta Szaflarska (1915-2017]

aktorka teatralna i filmowa, przez ostatnie osiem-
dziesigt lat grata w Teatrze na Pohulance w Wilnie
(1939-1941), teatrze podziemnym (1942-1943],
Teatrze Frontowym AHK [1943-1945), po wojnie krotko
w Starym Teatrze, potem U Erwina Axera: w todzi
| warszawskim Teatrze Wspotczesnym [do 1957),
Narodowym (do 1966], Dramatycznym [do 1985).
Powrocita na scene w spektaklach Wspotczesne-
go, a od 2010 roku zostata cztonkiem TR Warsza-
wa, Swiecgc triumfy w Miedzy nami dobrze jest.
Jedna z pierwszych powojennych gwiazd filmowych,
nazywana pierwszg amantka polskie] kinematografii.
Zokazane piosenki [1946) czy Skarb (194:8) przy-
niosty jej szeroka popularnosc. Po latach odniosta
sukces w PoZegnaniu z Mariq Filipa Zylbera (1993],
Zottym szaliku Janusza Morgensterna (2000) czy
Pora umierac Doroty Kedzierzawskiej (2007).

SZAFLARSKA To bylo to, ze ja przeczytalam, ze ona na przykiad na
pogrzeby chodzila. Ogladata umartych, byla u niéj w domu czaszka. ..
Ja przejelam takie rzeczy nawet, Ze stworzylam ja dokladnie, nie wygla-
dajac jak ona. To jest praca aktorska. Dlaczego ja mowie, ze trzeba ciagle
czytac, ja nawet si¢ nie ucze na pamiec na poczatku - jak trzeba, to
tak, ale jak si¢ czyta, tez si¢ zapamietuje. Trzeba czytaé, nie na glos,
tylko ciaggle mysle¢ o tym, z jakiego srodowiska jest osoba, w jakim
wieku. Moze pani kazg grac dziewczynke. .. i wtedy trzeba gra¢ dorosly.
Wtedy bedzie pani dziewczynka, bo tekst bedzie naiwny.

Stanistawa Perzanowska byla specjalistka od sztuk mieszczanskich.
Gralam u niej w Wilnie Maliczewska, Hesie w Dulskiej. Zawsze aktorki
grajace Hesig, Mele podskakiwaly, szczebiotaly... Perzanowska mowi
do mnie: ,, Ty nie graj dziewczynki, graj starg Dulsky”. No to ja gralam
starg Dulska. Chodzitam tak jak ona... i dostawatam takie brawa, ludzie
si¢ tak strasznie Smiali — nawet recengje mialam, ze to jest wlasnie
aktorsko zrobione tak jak trzeba!

Wykorzystalam to pozniej w farsie Roxy (dzigki niej dostalam pozniej
role w Zakazanych piosenkach). Kretynska farsa. Nie wychodzilo nic.
Pierwsza generalna, kiedy ja czuje, ze mi nie wychodzi, to ja kurwami
rzucam, tak, ze stara Ewa Kunina, ktora siedziata na widowni, obser-
wowata probe, wyszla z teatru. I blysk! Perzanowska! No! I po kazdej
kwestii brawa! Zabawa taka! Publicznos¢ $wietnie sie bawila! Wlasénie
za te role dostalam swoja pierwszy aktorska nagrode od wojewody.
Na rynku w Krakowie, 1945 rok, spotkata mnie taka pani w zalobie
cala, Podeszta i mowi: ,,Dziekuje pani, dwie godziny smialam sie,
zapomniafam, bo ja stracitam wszystkich w powstaniu, zapomniatam
0 swoim cierpieniu”. Nasz zawdd jest bardzo potrzebny ludziom. Moze
pomagac, ksztalci¢, da¢ do myélenia.

DERENGOWSKA Jak grac? Udawac zycie?

SZAFLARSKA Pamigtaj, zeby zawsze mowic¢ prawde. Nie udawad, nie
grac. Dlatego, ze dzieci mdwig bardzo serio. (W ogdle z udawaniem to
tylko wtedy, kiedy jest uwaga, ze trzeba udawac). I wtedy, kiedy pani tak
czyta, to rozne rzeczy si¢ odslaniaja. C'{:?.I‘_-.e' wiscie wazne jest srodowisko,
konkretny sposéb zachowania, czy to jest prymitywne... Dzisiaj na
szczgscie na ogol nie gramy takich sztuk. Uwielbiam Mastowska!
Miatam pecha, bo nie gralam w Gombrowiczu, nie gratam Witkacego
- marzylam o tym, dlatego, zeby grac bardzo serio. Bo jeéli w sztuce
sq wydziwione postacie, to nie wolno wydziwiac. To pani wie. Bardzo
SErio mowimy.

| tak jak pani sobie mysli, ciagle pani odkrywa jakie$ rzeczy. Sposob
wyrazania si¢, zachowania, bo przeciez postac, zeby byla prawdziwa,
to musi cale cialo by¢ postuszne. Perzanowska mowila tak: ,,Stuchaj,
jezeli w jednym zdaniu poczujesz si¢ tg postacia, to juz masz role, to
juz bedziesz wiedziala”, To znaczy, ja to tak mowig, jakbym wlozyla na
siebie skore - ubranie, sukienke tamtej postaci. Zeby sie przemieni.
Zlapac tamta postac, ale to nie znaczy zatracic siebie! Bo przeciez na
scenie trzeba miec kontrolg, $wiadomo$¢ wszystkiego, a by¢ postacia.
Ale wtedy chodzisz, zachowujesz sig, sposob bycia jest bardzo wainy -
jak poczujesz w sobie t¢ postac. Ja musze to poczué w sobie. Grac sobg
| tamtg postacig, nie mozna siebie oddzielic, ale trzeba wejs¢ psychicznie,

fizycznie - cialo, ruch, to wchodzi samo.

DERENGOWSKA Jakie byly Pani zawodowe poczatki? Jak Pani sobie
data rade w prawdziwym teatrze?
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SZAFLARSKA W Wilnie, jak bylismy po szkole, tam prébowalo sie
byc. Ratuj si¢ kto moze... Dostalam gléwna role i rezyser, dyrektor
Leopold Pobog-Kielanowski - kulturalny, wspanialy - méwi: ,,Nie ma
czasu pracowac, musimy zrobi¢ wejscia i zejscia, bo to jest strasznie
wazne”. Jak wchodzisz, musisz zlapa¢ publiczno$¢. A schodzi pani ze sceny
ostatnia, musi byc takie zejécie, zeby publicznos¢ pamietata. Z publicznoscia
to trzeba troszeczke tresury. Trzeba wzruszy¢ publicznoéé, trzeba mied
te site, Zeby caly czas interesowaé publicznoéé. Stanistawa Wysocka
powiedziala taka rzecz: ,Wy musicie mie¢ site takq, jak maja hipno-
tyzerzy”. Jest takie cwiczenie: na $cianie trzeba umiescic tej wielkosci
(okolo 5 cm $rednicy) czarne kolo, siada pani przed tym i patrzy w to.
Nic, tylko patrzec. I pézniej pani nabierze takiej sily... Ja zrobilam
taki eksperyment. Koledzy mieli dialog na érodku sceny, Mrozowska
Zosia z Jerzym Duszyniskim, a ja stalam na samym brzegu sceny oparta
0 pianino i palitam papierosa. Zrobitam sobie taky zabawe. Nic nie
robitam. Przychodzili i méwili: ,,Nic nie wiemy, co oni mowili, bo§my
musieli na ciebie patrzec. Co ty robitas?!”. Nic. Skoncentrowalam sie.
Tak si¢ skoncentrowalam, ze zmusitam publicznoéé do patrzenia na mnie.
Wigc trzeba miec jeszcze te sile — pani wtedy panuje nad publicznoscia.
a pamigtam z Jackiem Woszczerowiczem gralismy Gajcego Homera
i Orchideg i nagle kto$ na widowni krzyknat do niego ,,Gloéniej!” -
przerwal gre, dluga pauza i zaczal mowic szeptem. Byla $miertelna
cisza... Wigc to sg rzeczy poza pracg nad samg postacig. Ale wejscie to tez
jest wazna rzecz - zalezy, bo czasem sie czlowiek wsuwa niepostrze-
zenie, moze byC taka postac. Akurat tam wazne bylo wejécie i zejscie.
A miatam w I akcie partnera (ja bylam dwa miesigce po szkole), aktora
Jana Kurnakowicza. Wielki aktor. On byl fantastyczny, ale brawa byly
dla niego tak wazne! 1 byl zazdrosny. Dobra wrozka - to byla farsa. On
ma kwesti¢ ~ ma brawa. Ja mam kwesti¢ — mam brawa. To dla niego
bylo nie do zniesienia. Ma kwestie — ma brawa, ja mam kwestie - on
wchodzi natychmiast, zeby publiczno$é nie zdgzyla. On mowi kwestie

Jja wchodzg natychmiast i on nie ma braw. I nabral do mnie szacunku
| pozwolit mi mie¢ brawa. | wlasciwie do konca jego zycia, kiedy juz
stracil pamigc, nie pamigtal, kto to Irena Eichlerwna, nic, moje nazwisko
pamigtal zawsze. Ja go strasznie lubitam i cenilam; on nawet jak robilam
Aszantke - scena, ze wehodzg do salonu, kieliszek. .. on nigdy nie pomagal,
nie doradzal (Aszantka Perzyniskiego, sztuka o takiej prymitywnej, co
to nigdy nie byla na salonach u hrabiego) - to on do mnie mowi: ,Pani
ogra ten Kieliszek, bo pani nigdy takiego kieliszka nie miata”. To sa te

drobiazgi, no wlasnie. ..

DERENGOWSKA Czyli rola jest dla nas jakby kostiumem, prawda?

et

SZAFLARSKA Tak - nie wchodzi pani duszg i wszystkim. To jest - jak

to si¢ nazywalo? - apoteoza ekstatyczna.
DERENGOWSKA Mam dyplom - jestem aktorem?

SZAFLARSKA Tak. To juz jest aktor. Od razu zostalam obsadzona.
Mysmy pojechali czworka z tej naszej piatki z naszego roku do Wilna.
Pierwszg sztuky, w ktorej zagralam, byly Szczesliwe dni Pugeta, tylko
tytul zmienilismy na Zielone lata, bo premiera byla we wrzesniu 1939.
Ien rezyser to byl erotoman - Bronistaw Dabrowski stynny - zreszta
swinia, nie tylko erotoman, ale facet polityczny. On propagowal
utworzenie teatru, ktory bedzie jezdzil po Rosji, ze medale bedziemy

dostawali, i kazdy mu odmawial. Ale w trzy dni przyjechaly wozy
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lowy w Warszawle [1962]

Wilki w nocy, red Henryk Sz2letynskl Teatr Mar

1
ruskie i zaczeli wynosic kostiumy i nasz majatek teatralny, wszystko!

A on zniknal. Znalazl si¢ poZniej we Lwowie. To taka dygresja. I zaczal
mnie podrywac - a ja mowig: ,,Przepraszam pana, moj zawdd to jest
aktorka™. I on wyrzucal mnie z préb, chodzit na skarge do dyrektora.
Kielanowski — dyrektor - wezwal mnie i méwi tak: , Rezyser Dabrowski
przychodzi codziennie na pania ze skarga; ja mam do pani prosbe,
zeby si¢ pani w dalszym ciggu zachowywala tak, jak do tej pory”. On
wiedzial. To byt wspanialy czlowiek. No wiec rdznie to bywa w teatrze.
Wszystko zalezy od rezysera. Takim najwybitniejszym dla mnie, naj-
cudowniejszym, najcickawszym, jest Grzegorz Jarzyna. Z filmu to
Dorota Kedzierzawska, a przedtem Filip Zylber — on teraz seriale robi - ja
u niego robitam Pozegnanie z Marig. Bardzo dobry rezyser, utalentowany.
Nie no, nie tylko Jarzyna, ja pracowatam z réznymi rezyserami, od
ktérych nauczylam si¢ pewnych rzeczy na cale zycie; i z bardzo zhymi

rezyserami, gdzie trzeba ,ratuj sie kto moze”, samemu.
DERENGOWSKA No wlasnie, i co wtedy?

SZAFLARSKA 'To pani musi sama tworzy¢ rolg. Pamigtam, jak rezyse-
rowal Henryk Szletyniski. Rezyserowat w Narodowym Wilki w nocy i my
z Ignacym Gogolewskim - ja gralam Zanete, a on mojego amanta -

mysmy cale dnie pracowali razem. Wszystko, z sytuacjami, zrobili$my
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sami. Ale siedzieliémy na przyklad, jedli kolacje w SPATiF-ie, i caly
czas byta dyskusja o tym. O niczym innym. Dialog. Ja sie umawiatam,
zeby sobie zaznaczyC - ja chcg, zeby byla pauza. Pauza jest strasznie
wazna. Ja zawsze duzo gralam w komediach. Posztam nawet w Paryzu
specjalnie do teatru bulwarowego. [ tam nie szanowali pauz, wpadali
w tekst, albo nachodzili na tekst, to znaczy, jak partner zrozumial sens,
to nie czekal, az tamten powie ostatnie slowo, tylko wskakiwal. Farsa
uczy rzemiosla, a rzemioslo jest rzecza bardzo wazng w aktorstwie, Tak
trzeba mysle¢, kombinowac - czy zrobi¢ pauze, czy nie robi¢ pauzy. Ja
pamig¢tam, jechalam autobusem i zastanawialam sie, czy przed slowem
zrobi¢ pauze, czy potem. | w pewnym momencie czuje, Ze ja tak wstaje. ..
potem siadam... Tak, w komedii dowcip. Zeby nie bylo tego, ze teraz
powiem cos smiesznego, wprost przeciwnie — od niechcenia. Kazio Rudzki
byl specjalista — z mina, maska ponurg, bez usmiechu. Wszystko to
pomyst - poznac tego czlowieka, ktorego si¢ gra. W wielu wypadkach
wymaga si¢ od aktora, zeby sam zaproponowal, zaczal probowad,
a rezyser albo zaakceptuje, albo si¢ sprzeciwi. Jesli si¢ sprzeciwi, a pani
w stu procentach jest pewna, to trzeba dyskutowac, wyttumaczyc,

dlaczego tak pani widzi, nie inaczej.

DERENGOWSKA A czy miala Pani swojego mistrza, kogos, kto byt
wyznacznikiem, drogowskazem, kogos takiego, kim Pani jest dla mnie?

SZAFLARSKA Mialam takich, ktorych lubitam i takich, ktorych nie

znosifam, nawet stawy. Przed wojng uwielbiatam Kazimierza Junosze-
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-Stepowskiego. I on dzis moglby grac. Nie gral tej przedwojennej maniery.
Na przyktad w Krakowie obejrzalam Ludwika Solskiego. Gral stynna
role Fryderyka I1. Nastuchatam si¢ o tym Solskim - najwiekszym aktorze.
Posztam do teatru i mysle sobie: ,,Ale to szmirus!”, To bylo nie do znie-
sienia dla mnie. Ja nawet umiem nasladowac jego gre, nie wiem, czy
pani widziala, takie sa fragmenty Warszawianki, gdzie on przychodzi
z wiadomoscig i pada. No, to pani widzi, co on nagrywa - kubly! On
byt wielki w XIX wieku, a w XX wieku gral dziewietnastowiecznie. To
byto nie do zniesienia! Maria Przybyltko-Potocka, stawa wielka. No i jest
Lato w Nohant w Teatrze Polskim, z Ning Andrycz jako Solange, ze
Zbigniewem Ziembiniskim jako Szopenem i Potocka jako George Sand.
No i Potocka tu siedzi, tu ma partnera (po prawej stronie), vis-a-
-vis widownia; partner do niej méwi, ona odwraca sie do widowni
i [Szaflarska nasladuje glos Potockiej) odpowiada widowni.

Stara Solska — zona Solskiego, ja dali na trzecim roku, zeby nas uczyla.
| pamigtam, kazala mnie i Duszynskiemu czytac fragment z Fantazego
(te zajecia dwie godziny trwaly). Przeczytalismy — ona mowi ,jeszcze
raz”. | tak pie¢ razy czytalismy, ona tylko méwila ,jeszcze raz”, Ani
jednej uwagi. Mysmy do niej chodzili i prosiliSmy, zeby opowiadala
o Stasiu Wyspianskim, bo go znata. Potem grata w Balladynie w Narodo-
wym, matke. Ostatnia scena byla genialna. Wigc ona byla prawdziwa,
to byta dobra aktorka.

DERENGOWSKA A co Pani grala w Narodowym? Co Pani najlepiej

wspuminu?



SZAFLARSKA Ja zaczynalam grac w 1939 roku, ale wlasciwie mo-
wig, ze jestem aktorka wspolezesny. Kiedys tez przeciez gralo sie
i chodzilo o to, zeby to byla prawda. Moze tam wyglupiali$my sie
trﬂch:;* Taki recenzent, z ktorym sie przyjaznilam w Wilnie, méwi
tak: . Jak ty nie wiesz, co masz gra¢, to ja to widze, bo wtedy tylkiem
krecisz”. A po Hesi powiedzial: ,,To byla prawdziwie aktorsko zro-
biona rola”. To, co Perzanowska. To byly role aktorskie. Czy to by-
ta Panna Maliczewska, czy potem Aszantka - biedna prymitywna
dziewczyna wprowadzona na salony - to Perzanowska kazala mi
wszystko. Akcent z przedmie$é Warszawy imitowaé. W 11 akcie ona jest
kokotg we Wloszech, a w 111 to juz zawodowa prostytutka. A hrabia
w dalszym ciagu j3 kocha i potem on gdzies ginie - ostatnia scena,
ona dostaje wiadomosc o jego $mierci, zaczyna plakaé i méwi: ,Ze
tez on musial mi zepsu¢ ostatni wieczor”. To znaczy nie zmienia sie
wewnetrznie, jest caly czas zwierzg wredne, tylko przejmuje maniery
| kostiumy. Aszantka, taki dziki cztowiek. To jest rola niebywala dla
aktorki, bo wiasciwie caly czas si¢ gra. I, I1, I1I akt naleza do tej postaci.
Ona si¢ zmienia fizycznie, ale nie psychicznie. To byla wlasciwie naj-
wazniejsza moja rola w Narodowym. Bylam tam dwanascie lat, to
byla swietna scena ze wspaniala akustyka. Pamietam, e balismy sie
przechodzi¢ przez orkiestre. Byla przykrywana podloga i nie raz tak
staly dekoracje, ze trzeba bylo przejs¢ tg orkiestrg. I to byt strach, co$
niesamowitego. A dlaczego? Poniewaz Niemcy na scenie Teatru Na-
rodowego w czasie powstania mordowali, rozstrzeliwali. T tam byty
zwaly trupow. I dla nas ta orkiestra byla czym$ takim jak gréb.

Nie wiem, czy pani cokolwiek ode mnie skorzystata, ale niech pani
pamigta, Ze najlepsze pomysty to na sedesie przychodza. Ale wie pani, czy
pani jest w autobusie, czy gdzies, trzeba mysle¢ o tej postaci i pani
przyjda jakies pomysty. Bo jg trzeba bardzo przetrawic.

DERENGOWSKA Jak Pani gra Maslowska?

SZAFLARSKA Ta Maslowska - Migdzy nami dobrze jest - pierwsze, jak
staruszka jezdzi na wozku. Publiczno$¢ pewno sie dziwi, bo ona ciggle
powtarza ,az do Warszawy wkroczyli Niemcy”. Bo okazuije sie, ze ona
zgingla wtedy i nie wie, co bylo dalej. A scene émierci i bombardowania
to wlasciwie sama zaproponowatam. I to dla mnie nie bylo trudne, bo
ja to znam. Stowa - genialnie Maslowska podaje - ,,cale niebo, cale niebo
ciemne”. No sfowa, a ja pamietam, po prostu ciemno sie robi od nalotu.
Najpierw jeden, dwa, a potem nastepne, nastepne, petno samolotow,
potem walg. I to przezytam w Wilnie w 1941. W przepigkna n iedziele,
kiedy storice, w kawiarni, nagle te samoloty i potem wszyscy lezymy
na ziemi - podmuch bomb przewraea wszystko. Jedno na drugim, stoliki,
ludzie na sobie - w sekundach. To bylo krétko, w niedziele 22 czerwca,
zaczgli po potudniu, cala noc, w poniedziatek w poludnie przestali.
A we wtorek wjezdzali motocyklisci, wehodzita armia, a Litwini rzucali
kwiaty. No wiec jak czlowiek to zna, to co Grzegorz mogt mi powiedziec?
On uwaza, ze to mozna zagrac, jezeli si¢ przezylo. Ja powiedziatam: nie,
aktorka, ktora tego nie przezyla, tez to zagra. Przeciez oglada sie filmy,
czyta. Od czego jest wyobraznia? Przeciez nie mordujemy, a pamietam,
ze mialam scene, gdzie celujg pistoletem w partnera. Nie zabijam, ale
trzymam pistolet - prawdziwy, cigzki, i wtedy zesztywnialam, bo po-
czutam w sobie to, co czuje ten, co moze zamordowac. To znaczy aktor
rasowy przejmuje z tekstu, scen, z wydarzen, to trzeba mie¢.

DERENGOWSKA Czy aktorstwa mozna sie nauczy¢?
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wywiad z aktorka

SZAFLARSKA Nie. To znaczy mozna rozwinaé swoje umiejetnosci,
wiedze, ale wlasciwie, tak siegam tych poczatkéw. .. {}c;}wiécie w Wilnie,
Jak byly te krétkie proby, to wejscie i zejicie, o ktérym méwitam. Mialam
tam sceng, ze wchodze w sukni wieczorowej, elegancka, ale ta posta¢
byla kelnerkg, nieobytg, dosy¢ prymitywna. Nic mi rezyser nie powie-
dzial & propos tego, co ja robilam. Pitam herbate, trzymajac filizan-
k¢ z malym palcem w gérze, nie wyjmowatam lyzeczki, no wie pani,
takie prymitywne, chamskie numery. Ratuj sie kto moze. No, chcialam
zaznaczy¢, z jakiego jestem Srodowiska. Wazne jest wszystko o tym
czlowieku, ale dlatego trzeba czyta¢ dobrze, nie tylko swoja postac, ale
| partneréw — oni tez dajg wskazowki, kim jest twoja postac. Zreszta
5§ czytane proby, omawianie, ale w domu trzeba naczytywac. I potem
ma si¢ to ciagle w glowie,

DERENGOWSKA Jak si¢ walczylo 0 angaz? (%y to byla kwestia dyplomu?

SZAFLARSKA Mdwie teraz o naszym koricowym dyplomie. Zeby
pokazac aktora, kazdy z nas mial trzy role. Fragmenty sztuk. Ja mialam
Romea i Julig scene balkonowa, W malym domku Rittnera, a trzecia
— Cezara i Kleopatrg Shawa - z tym ze tego juz nie zdazyli zrobi¢.
Uwazali, Ze jestem jedyng w Polsce, ktora to powinna graé. To Znaczy
mialam warunki do tej Kleopatry, ktéra jest naiwna i szelma. Oni
powiedzieli: naiwna, charakterystyczna. Kazdy z aktoréw byl pokazany.
I gralo si¢ na scenie w Teatrze Narodowym. W kostiumach, z dekoracja.
A nie tak, ze jedna sztuka, w ktérej jedni maja epizod, a inni duze role.
Jak si¢ na nas rzucili, na te pig¢ 0s6b, to kazdy z nas miat w czym wybierac.
Jurek Duszynski miat dziesig¢ miast. Ja - juz wezeéniej, zanim si¢ szkota
skonczyla, to stara Wysocka powiedziala: ,Chea ciebie do Bydgoszczy
i do Torunia”. A potem to mnie chcieli w Poznaniu, we Lwowie, w Wil-
nie, w Warszawie... I mialam do wyboru, bo nas bylo malo - jak oni
powiedzieli: Wy jestescie jak brylanciki, my jeste$my o was spo-
kojni, Ze bedziecie zawsze mogli pracowad”. Hanka Bielicka i Jurek
Duszynski zawsze mieli propozycje. Irena Brzezifiska po powstaniu
poszla do niewoli do Londynu. (Mnie nie ;a.rzie;li do niewoli z armia,

Nastuchatam sie o tym Solskim — naj-
wigkszym aktorze. Posztam do teatru
I mysle sobie: ,Ale to szmirus!”.

Danuta Szaflarska

dlatego Ze ja mialam male dziecko). I ona juz zostala w Londynie.
Kielanowski tez sig tam znalazt i prowadzit w Londynie polski teatr,
Wielka szkoda Brzezinskiej, bo to byla heroina, mogla graé charak-
terystyczne role i wielkie bohaterki. Pigkna. Bardzo szkoda. Myémy
tworzyli tak: Hanka - bardzo charakterystyczna; ja - naiwna, charakte-
rystyczna; dwoch amantéw — Jurek Duszynki byt bardzo charaktery-
styczny, smieszny — nikt o tym nie wie. W Wilnie, poniewaz mysmy
grali czgsto, on mial dwie takie role, gdzie ja chodzitam na jego sce-
ny, zeby si¢ smiac. To byty epizodziki. W Madame Sans-Géne, ktorg
grata Hanka Ordondwna - on grat szewca, ktéry przymierza jej bucik,
i W malym domku Rittnera, w 111 akcie, grat jednego z gosci. No
niesamowicie! Ta uroda go zgubita, bo role amantéw to naprawde nie
jest ciekawe. Ani role amantek.
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DERENGOWSKA No wlasnier a czy uwaza Pani, Ze cos takiego jak emploi

nadal istnieje? Dzis nas ucza, Ze tego juz nie ma.

SZAFLARSKA Ale o nas tez tak nie moéwili. Tylko my wiemy, to znaczy
z charakterystyki, i publicznosc. Nie bylo to, ze jest charakterystyczny,
czy naiwna, tylko obsadzali nas w takich rolach, zeby pokaza¢ wszech-
stronnie, Ja w swoich rolach mialam romantyczng. Stanistawski rezy-
serowal Romea i Julig sceng balkonowg. I on mowi tak: ,,Tylko nie
mowcie 0 milosci, tylko to jest dwoje mlodych, ktorzy sie rwg do tozka. To
ma by¢ seks. To sa poludniowcy, mlodzi ludzie, to jest seks, a nie takie
wiesz - do ksiezyca, romantyczne gadanie”. W 39 roku taka uwaga. ..
Mielismy pedagogow, ktorym zalezalo na tym, zeby pokazac kazdego jak
najlepiej i roznorodnie. Zresztg jak w Teatrze Narodowym na przyklad
to byl Jan Swiderski — byl o rok wyzej ode mnie - ja bylam na drugim,
on na trzecim. To Zelwerowicz mi kazal by¢ rekwizytorka. Bylam
za kulisami, przygotowywalam rekwizyty. Wiec Zelwer nas szkolil
jeszcze w innych dziedzinach. Cudny byt Zelwer! Pamietam, ze ja taka

Uwielbiam Mastowska! Miatam pecha,
bo nie gratam w Gombrowiczu, nie
gratam Witkacego — marzytam o tym,
dlateqgo, zeby grac bardzo serio.

Danuta Szaflarska

bylam na pierwszym roku wystraszona. I na drugi rok napisane: ,,Przeszla
na drugi rok z zastrzezeniem, ze ma za male oczy”. Kancelaria tam
byla nizej, wychodzi dyrektor, a ja pod boki si¢ wzigtam i mowig: ,,.Co
to znaczy? To co ja mam, nadcigc sobie oczy? Zapalki wkladac? Co ja
mam robic?!”, I zacze¢lam na niego wrzeszczec. Od tej pory moglam
mu narobi¢ na glowe. Juz mnie uwielbial. Aktor — powiedzial — musi si¢
bronic. Musi by¢ bezczelny, musi by¢ silny. A jak pojechaliSmy na
prowincje, to nasza wychowawczyni — pani Turowicz - mowi tak:
» 1y jestes albo niesmiala, albo si¢ denerwujesz. Pamigtaj, jedziesz na
prowincje, do teatru, masz mie¢ kly i pazury, bo inaczej cie zniszczg”.
[ miatam kly i pazury. Wlasnie pierwsze to z Kurnakiem - zalatwilam
go od razu, ale Kurnak to inna klasa. A na prowingji to takie byly,
to trzeba bylo si¢ klaniac, grzeczno$¢, podawad, ,grzeczna dzidzia”,
Ale potem miatam dziewig‘tna‘ﬁ;:iﬂ premier, dwa sezony, gralam strasznie
duzo. I on tak obsadzal, ze gralo si¢ epizody charakterystyczne, grato
si¢ wielkie role tytulowe, na zmiang wszystko, to taka szkola byta.
Oczywiscie zesmy szmirzyli tez, ale sie czlowiek otrzaskal ze scena,
z robota. A potem juz w Krakowie, nooo kochana! Sama musisz si¢
ratowac.

DERENGOWSHKA A miala Pani kontakt z Osterwa?

SZAFLARSHKA Tak, w Krakowie, 1945 rok, po powstaniu, potrzebna byla
dziewczynka - aktorka. [ tam Malynicz mnie znal ze szkoty, Ciesielski
z teatru, podali moje nazwisko Bojarskiemu, to byta rola w Teorii Einsteina.
Wezwal mnie, kazal si¢ przejsc, zdjac plaszcz, tak, siak - zrezygnowal.

Ale dalej nie mogli znalez¢ aktorki, wigc jeszcze raz mnie wezwal, no
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i zagratam. Osterwa rezyserowal, wiec ja taka szczesliwa, myslatam:
Boze, ten wspanialy aktor! Mial przeciez ogromng renome, prowadzit
swojg szkole — Redute Osterwy - i nienawidzil szkoly Zelwera. Reduta
to byl czysty Stanistawski. No i tak. Sztuki nie znam, dustaj; tylko
ostatnie stowa partnera i swoje kwestie. Proba czytana przy stoliku,
ja mowie: , Przepraszam, jakie byly ostatnie stowa?”, on przerwal i mowi:
~Pani skonczyla szkole Zelwerowicza?”; ja mowie: , Tak”. On na to: .T¢
szkole konczyli kabotyni, poniewaz nie méwi sie »ostatnie stowas,
tylko »ostatnia mysl«”. Jezeli przede mng ktos méwi ,nieee” albo ,taaak”,
albo ,ehe” - no to taka mysl. I w zwigzku z tym przez calg sztuke nie
otrzymatam zadnej uwagi. Nie istnialam. Mnie nie bylo. Sama musiatam
sobie zrobi¢ sytuacje, postac, wszystko. Stowem si¢ nie odezwal. Skreslit
mnie, kabotynke. Po premierze przyszedl krytyk - Juliusz Kydrynski
zwany Busiem, podszed!, pogtaskal mnie po glowie i powiedzial; ,Jak ci
sie dziecko podoba w teatrze?”. Ja dygnelam, powiedziatam: ,Bardzo,
prosze pana”. A ja mialam trzydziesci jeden lat. Debiutowatl Tadeusz
Lomnicki, mial dziewigtnascie lat, gral mojego starszego brata. Potem
Sylwester, Osterwa ze wszystkimi si¢ wital, mnie nigdy reki nie podal,
nie odezwal sig, skreslit mnie z zycia. To byt Osterwa, wredny. A swietny
aktor. Jego najlepsza rola to Uciekfa mi przepioreczka. Tak to bywa,
widzi pani, Ze pani trafi na takiego, albo na bardzo zlego rezysera...

DERENGOWSHKA Trzeba walczy¢ o swoje?

SZAFLARSKA Ja na przyklad walczylam o swoje, rezyserka zerwa-
la probe, bo si¢ nie zgodzilam z jej uwaga, ale cale szczescie. To byla
Czarujgca szewcowa 1 ja mowie: ,,Prosze pani, to jest uwaga Garceii
Lorki, ktory napisal te sztuke”. Ja nie wymyslilam tego, tylko on. I to jest
strasznie wazna uwaga. Ta Szewcowa to straszna piekielnica, tak, ze
Szewc nie wytrzymuje, znika. Ona strasznie za nim teskni, strasznie
placze. On wraca - i cudowna uwaga Lorki - ona rzuca si¢ na szewca
z wiciekloscia i zaczyna go rugac. A rezyserka mowi: ,,Irzeba si¢ rzucic
mu na szyje ze szczescia'. Banal. Koszmarny. Zerwala probe, ja nie

ustapitam. Sa takie rzeczy, ktorych nie Wolno rezZyserowi.
DERENGOWSKA Chyba nie mialabym odwagi si¢ postawic.,

SZAFLARSKA No trzeba stucha¢ uwaznie, bo przeciez rezyser tez
zmienia swoje uwagi w trakcie pracy, moze na poczatku widziec tak,
a potem inaczej. To jest tak, ze czyta si¢, na przyklad z Grzegorzem,
pierwsza proba czytana, i wtedy kazdy mowi o tej swojej postaci. On
mowi, jak on widzi te postac, aktorzy mowia, co mysla... po prostu
na tym to polega. Grzegorz jest cudowny w pracy. On nie zmusza, nie
awanturuje si¢ nigdy, on kocha aktorow, aktorzy kochajg jego, tam jest
taka atmosfera cudowna. .. Bardzo lubie pracowac z Mackiem Englertem,
ktory jest gadula, ale jednak on jest dobrym rezyserem.

DERENGOWSKA Jak Pani to robi, ze nadaza Pani za §wiatem?

SZAFLARSKA Ja uwielbiam po prostu. Mnie to cieszy. Maslowska
uwielbiam, to jest niezwykly talent. Migdzy nami dobrze jest — kazdy
mowi tam swoim jezykiem - ze srodowiska, z epoki, ja méwie przed-
wojennym pretensjonalnym, a wnuczka bluzga, te koltunki majg
swaj, rezyser idiota — swoj, aktor — tez kretyn, inaczej... Nie pracuje
nad tym. Jestem mloda duchem.
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portret aktorki

Bez Srodkowego
rozdziatu

Notatki o Danucie Szaflarskiej

AUTOR: MICHALE SMOLIS

Usmiech byt esencjg aktorstwa i zycia Danuty Szaflarskiej. Usmiech na
przekor ztym czasom, w ktorych przyszto jej spedzi¢ mtodosé. Usmiech
na przekor rozpaczy wpisanej w starose i bol przemijania. Szaflarska byta
050Dg pogodzong, co nie pozostawato bez wptywu na jej aktorstwo.

1.

Maria Bojarska na ostatnich kartach bio-
grafii poswigconej wielkiej aktorce Mieczy-
slawie Cwikliniskiej opisala pogrzeb artyst-
ki i ttumy zalobnikow, domagajacych sie
otwarcia trumny. ,,Chcieli jeszcze raz uj-
rzec, kogo wlasciwie?” — zastanawiala sie pi-
sarka, wyliczajgc kolejno kilkanascie mniej
lub bardziej stynnych rol Cwiklinskiej, ze-
by podsumowac caly wywdd krotkim pyta-
niem: ,,Usmiech?”.

Historia teatru zywi si¢ komparatystykga,
analogie w przypadku Cwiklinskiej i Da-
nuty Szaflarskiej narzucajg sie same. Nie
mysle tutaj o biciu rekordow diugowiecz-
nosci, tylko o punkcie wyjscia do rozwa-
zan o aktorce i czlowieku, pamieci o jejsztu-
ce. Usmiech Szaflarskiej pozostanie na pew-
no: czarujacy, krngbrny, zawadiacki, zalot-
ny w pierwszych rolach amantek, i ten mg-
dry, ironiczny, wyrozumiaty w rolach cha-
rakterystycznych ostatniego etapu jej karie-
ry, za ktorym krylo sie bogactwo doswiad-
czen dlugiego zycia. Udmiech byl esencjg
aktorstwa i zycia Szaflarskiej. Usmiech na
przekor zlym czasom, w ktérych przyszlo jej
spedzi¢ mlodosc. Usmiech na przekér roz-
paczy wpisanej w staro$¢ i bol przemijania.
Szaflarska byla osoba pogodzona, co nie po-
zostawalo bez wplywu na jej aktorstwo.
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2.

Nauki zawodu pobierala w przedwojen-
nym Panstwowym Instytucie Szkoly Teatral-
nej pod kierunkiem legendarnego Aleksan-
dra Zelwerowicza. Jak sama twierdzila, naj-
wiecej zawdzigczala Stanistawie Wysockiej.

Pamigtam, ze pierwsza lekcja na drugim roku
zaczela sig ode mnie. Wysocka data mi do reki
tekst. Nie zdgzylam przeczytaé pierwszego zdania,
kiedy przerwala, tupiac o podloge swojg lasky.
»Nie czytaj. Mow jak czlowiek. Rob kropki”. Po
prostu zwrocila uwage, zeby nie kierowaé sig zna-
kami przestankowymi w tekscie, ale jego sensem.
[...] Nauczyla nas rébwniez metody, dzieki ktorej
aktor moze sig skoncentrowa¢ na scenie, a tym
samym skupic na sobie uwage widowni. Na $cianie
umieszczalismy czarny krag o $rednicy pigciu cen-
tymetrow i siedzgc naprzeciwko, wpatrywalismy
si¢ w len punkt, az do zmeczenia oka'.

Nie byty to wiec ¢wiczenia dla piecknoduchow,
tylko praktykowanie warsztatuitechniki. Uwa-
ge widowni Szaflarska bedzie koncentrowac
na sobie przez blisko osiem dekad kariery.

O zawodzie, o pracy nad rola nie znosita opo-
wiadac, ,kuchnig¢” trzymala dla siebie. ,,Tego
nie mozna si¢ nauczyc, nie mozna wycwiczyc.
Chwila koncentracji i jestem tym czlowiekiem,
Stanisfawa Perzanowska powiedziala kiedys$
do mnie: »Jezeli na probie w pewnym momen-
cie, w jednym zdaniu poczujesz sie t3 posta-

Cia, to juz jg masz, juz nig jestes«”. Cenne uwa-
gi rezyserskie Perzanowskiej pomogly jej z suk-
cesem wystapic w rolach z repertuaru naszej
»malej klasyki”, Tak bylo w przypadku dwdch
dramatéw Zapolskiej w okupacyjnym Wilnie,
zaraz po debiucie, w 1940 roku. Jak stworzy¢
Hesie w Moralnosci pani Dulskiej Zapolskiej?
»Nie masz grac dziecka, tylko stara Dulskg”
- polecita Perzanowska' »Byl to juz nie tylko
pelen temperamentu i sprytu podlotek, kandy-
datka na przyszly Dulska, ale na super-Dulska
z Racine’a, nie z Zapolskiej™ - ocenial po pre-
mierze wilenski recenzent. A ,rola panny Ma-
liczewskiej jest pigknym sukcesem mlodziut-
kiej jeszcze aktorki, Danuty Szaflarskiej™.
Po latach juz jako dojrzata aktorka Szaflar-
ska zagrala pod kierunkiem Perzanowskiej
Wiadke w Aszantce Wlodzimierza Perzyn-
skiego (1957) w Teatrze Narodowym. W tej
postaci, ktora z nieporadnej, prostej panien-
ki, ,,zahukanego dziewczgtka”, przeobraza sie
w cyniczng, wyuzdang kokote, wulgarnos¢
polagczyta z rysami subtelniejszymi, pospo-
litosc i trywialnosc z ogromnym ladunkiem
erotyzmu. ,Perzanowska stworzyla mnie w tej
postaci” - podsumowala jedna ze swoich po-
pisowych kreacji.

Odzegnywala si¢ od systemu Konstantego
Stanistawskiego i praktykujacego jego meto-
dy na polskim gruncie Juliusza Osterwy, zktd-
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rym jako rezyserem zaraz po wojnie zetkneta
si¢ w krakowskim Starym Teatrze. ,,Efsh}f 7q-
grac role, nie potrzebowalam dogrzebywac sie
do najwczesniejszych przezyc swojego dzie-
cinstwa. Kazdy aktor pracuje inaczej, stosuje
inne metody”. Nie nasladowala tez mistrzow.
»Albo sie ma wyczucie w tym zawodzie, al-
bo go si¢ nie ma. Nie bylam niczyja kopistka,

poniewaz to jest prosta droga do kleski”.

3.

Debiutowala juz po wybuchu drugiej wojny
swiatowej — 14 wrzesnia 1939 roku w Teatrze
na Pohulance w Wilnie jako Pernette w Szcze-
sliwych dniach Claude’a Pugeta, farsie o dzie-
ciach, ktore dokazuja w domu pod nieobecnoéé
rodzicow. 17 wrze$nia do Wilna weszta armia
radziecka. Dyrektor Leopold Pobog-Kielanow-
ski szybko zmienil niestosowny tytul na Zie-
lone lata. Po raz ostatni wystapa na scenie
15 listopada 2015 roku jako Osowiala Staruszka
Na Wozku Inwalidzkim w Migdzy nami dobrze
Jest Doroty Maslowskiej na scenie TR Warsza-
wa. Dwa dni wczesniej Swiatem wstrzasne-
fa seria zamachoéw terrorystycznych w Pary-
zu, czyli nasza wspolczesna wojna cywilizacji
i kultur.

Dwa lata spedzone w okupowanym przez so-
wietow Wilnie okazaly si¢ stachanowska szko-
I3 rzemiosla, z artyzmem nie miaty wiele wspdl-
nego. Proby trwaly okolo dziesieciu dni, pre-
miera gonifa premiere. Do konca zycia Sza-

flarska utrzymywata, ze nigdy nie lubita dtu-

K Warszawa |

go probowac. ,Jestem starg szmiruska” - mo-

wila pol zartem, pol serio.

4.

W 1946 roku zaangazowala si¢ do Lodzi, gdzie
do tworzonego wlasnie zespolu Teatru Kame-
ralnego Domu Zolnierza zaprosit ja Erwin Axer,
kolega z przedwojennego PIST-u. Pokoleniowa
wspdlnota zaowocowata zbudowaniem jednej
z najciekawszych grup teatralnych, mierzacych
si¢ przede wszystkim z szeroko pojetym reper-
tuarem wspolczesnym. W 1948 roku pod okiem
Axera zagrata Alkmene w Amfitrionie 38 Jea-
na Giraudoux. ,,Po Amfitrionie mozna po raz
pierwszy mowic o poczatkach nowego stylu gry.
W kategoriach narodowych nazwaé by go nale-
zato francuskim, w kategoriach historycznych

wspolczesnym. Jest to styl gry oszczedny, lekki,

bardzo zewnetrzny [...] nawet cyniczny w sto-
sunku do wewngtrznych przezyé. Widze go
w grze Woszczerowicza i Szaflarskiej™ ~ pisal
Jan Kott. W jakim stopniu ten styl wyksztal-
cit si¢ jako pochodna okupacyjnych przezyc?

W 1949 roku Teatr Kameralny zostal prze-
niesiony do Warszawy, a nazwa zostala zamie-
niona na Teatr Wspolczesny. Na inauguracje
Erwin Axer wyrezyserowal Niemcow Leona
Kruczkowskiego, pozniej jeden z najpopular-
niejszych dramatow rozliczeniowych w PRL-u.
Szaflarska zagrala w nim Ruth, niemiecka
artystke, profesorska corke, ktora poswiecata
wlasne zycie dla ratowania antyfaszystow-

skiego bojownika.

Szaflarska odslonila [...] najistotniejsza Ruth,
t¢, ktdra od pierwszego wejscia na scene, poczat-
kowo jeszcze instynktownie i podéwiadomie, szu-
ka swojej prawdy, ludzkiej prawdy. Jej niespokojne
spojrzenie, jakim $ciga Fanchette w pierwszym
akcie, zawiera co$ wigcej niz glodna ciekawodd
weszgcej sensacje podrozniczki po niemieckiej Fu-
ropie. Jej blyskawiczna reakcja po stowach Tour-
terelle’a ,,tam jest jej ojciec, wérod tych siedmiu”
- jest zywa, bezposrednio czuly reakcjg kobiety
czlowieka, ktéremu nagle objawia sie cierpienie
drugiego czlowieka. I jezeli Ruth-Szaflarska tak
gwaltownie i tak despotycznie pragnie pjsc ogla-
dac egzekucje, to Wcale nie dlatego, Ze jest ama-
torka mocnych wrazen, jak o tym gorgczkowo,
zbyt goraczkowo, zapewnia. Idzie, aby ujrze¢ na
wlasne oczy to, czego dotad , przelatujgc po Euro-
pie”, nie widziala, a z czym nagle zetknela sie
w tym prowincjonalnym miasteczku francuskim:
krzywde niewolnika i zbrodnie najezdzcy. 1 idzie
takze, aby uchroni¢ Fanchette od tego widoku,
aby ujrzec go zamiast niej, jej oczyma, oczyma ko-
chajacej corki, poczynajacymi otwierad sie oczy-
ma. Wszystko to, co, naturalnie, zaledwie dopiero
kietkuje w $wiadomoséci Ruth - potrafila Szaflar-
ska zaznaczy¢ srodkami aktorskimi o ogromne;
delikatnosci i precyzji, skromna dziewczeca syl-
wetka, czujnoscig i skupieniem wewnegtrznym.
Po tej ekspozycii aktorskiej stala sie jasna cala linia
rozwojowa Ruth az po epilog, przeprowadzona
przez Szaflarskg z doskonatym wyczuciem i opa-
nowaniem gestu i glosu’

~ opisywal Henryk Vogler. W Niemcach za-
grala najwazniejszqg teatralng role poczatko-
wego okresu kariery, po raz pierwszy tez pod-
j¢la na scenie wielki temat, ktory towarzyszyl
aktorce w kolejnych wcieleniach az do konca

- pamiec czasu wojny i zaglady. Czerpala ar-



tystyczng sile z tej pamigci, Swiadczyla kolej-
nymi wybitnymi rolami.

W latach 1955-1957 wladze polaczyly Teatr
Wspolczesny z Teatrem Narodowym w jeden
organizm pod dyrekcja Axera. Kiedy sceny po-
nownie rozdzielono, Szaflarska postanowita
zostac w zespole przy placu Teatralnym. Teatr
Wspolczesny po 1956 roku rozwingt skrzydta,
podczas gdy jej kariera ucierpiala, nie zagra-
ta w kolejnych latach w Teatrze Narodowym
istotnej artystycznie roli - ani za krotkiej dyre-
keji Wilama Horzycy, ani za Kazimierza Dejm-
ka. W 1966 roku zaangazowala sie do Teatru
Dramatycznego, gdzie bez zadnej zawodowej

satysfakcji dotrwala do emerytury w 198s.

Wybitna w teatrze dramatycznym byla Sza
flarska, ogrom ny talent. Mysle, ze niedobrze zro
bita, zostajgc w Narodowym, zreszta trudno po
wiedzied, jak to jest z tymi karierami, niektorzy
sig roZwijaja na starosd, inni w milododci. [...]
Szaflarska byla wybitna jako mloda dziewczyna,
poZniej to stracito nieco blask. Aktor jest szale-
nie zalezny od okolicznosci, od tegp, czy go ktos
zmusza do pracy, czy daje mu szanse, Szaflarska
zostata bardzo dobrg aktorka, miala szanse zo-

stania aktorka w '[fIR;;LE'

ocenial Erwin Axer w koncu lat osiemdzie
sigtych ubieglego wieku, jeszcze przed trium-
falnym powrotem Szaflarskiej na scene, ekran
i do telewizji. Sam w tym zresztg mial swoj
udzial.

Epilog spotkania kolezanki i kolegi ze stu-
diow nastapil bowiem kilka lat pdiniej. Po
blisko czterdziestu latach od ostatniej wspaol-
nej pracy Axer obsadzit Szaflarska jako Ana-

stazj¢ Pietrowng Batiuszkowg w Mifosci na Kry-

mie Mrozka w Teatrze Wspolczesnym (1994).
~otaruszke gra Szaflarska [...], ma bardzo au-
tentyczny ton, powinna by¢ dobra™ - napisal
w liscie do autora rezyser. Epizodyczna postad,
ktora w dramacie Mrozka jest szkicem dobre

go, prostego czlowieka, zyskala dzieki Szaflar

skiej ludzki wymiar. Dwa lata pézniej Axer
obsadzil Szaflarska w roli babci Julii w Sonacie
Belzebuba Witkiewicza. Niestety, proby zosta-
ty przerwane, kiedy rezyser zrozumial, ze mlo-
dy protagonista nie udZwignie roli. Marzenie
aktorki o zagraniu Witkacowskiej postaci ni-

gdy si¢ juz nie spelnilo.

5.

Jan Kott w przytoczonej recenzji por6w-
nywal Danute Szaflarskg do wielkiej heroiny:
~ozaflarska jest od czasu Eichleréwny najbar-
dziej drapiezng aktorka polskiej sceny, a mimo
to przy calej zywiolowosci talentu nie prze-
staje by¢, nawet w najbardziej dramatycznych
momentach, catkowicie opanowana™®,

A przeciez roznily sie z Ireng Eichleréwna
bardzo. Szaflarska nie byla tragiczka, tylko
amantka liryczno-charakterystyczng - co bar-
dzo wazne - §wiadomg swoich mozliwosci
I migjsca przydzielonego w ramach scenicz-
nej hierarchii. Kiedy w szkolnym teatrze zo-
stala obsadzona w roli tytutowej w Ballady-
nie Juliusza Stowackiego, zapraszala kolegow:
wPrzyjdicie si¢ posmiac”. Wiedziala juz wtedy,
Ze to jest rola spoza jej emploi. Arycje w Fedrze
Jeana Racinea (1957) u boku Eichlerowny w re-
zyserii Wilama Horzycy, jednego z tworcow
polskiego teatru monumentalnego, uznawala

7a jedng ze swoich najwiekszych artystycznych
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portret aktorki

klgsk. Nie znalazla (co z tego, ze nie ona jed-
na) zadnej plaszczyzny pn'rnzmui::nia ZTeLy-
serem. ,,(srasz ksigzniczke, wiec trzymaj prosty
kregostup, a reszte robi otoczenie i niech cie
to nic nie obchodzi” - poradzita jej Irena Eich-
lerowna, odtwérczyni roli tytulowej w tym
przedstawieniu, Rada byla nieszczera albo nie-
trafiona, albo jedno i drugie.

Role Ruth w Niemcach dublowata z Eichle-
rowng. ,,Kazda z nas byla inna. Eichleréwna
byla duza kobietg o pigknym glosie. Wiadomo,
ze byla lepsza, poniewaz nie mam ani jej wa-
runkow, ani jej talentu, Gratam na swoja mia-
r¢” — thumaczyla, oceniajgc swoje umiejetnoéci

bez falszywej sktomnosci.

b.

~Kiedy zrezygnowala juz z walki z fatalno-
Scig czasu, zaczyna sie nowa walka: o utrzyma-
nie miejsca na ziemi™ — pisata Simone de Beau-
voir w swoim shtynnym traktacie dotyczacym
sytuacji kobiety. Przefom XIX i XX wieku przy-
niost rewolucje demograficzna, wzrosla zna-
czgco dlugosc zycia ludzkiego, zwlaszcza ko-
biet. Znalazlo to swoje odbicie rowniez we
wspolczesnej dramaturgii, polskiejiobcej. Na
role w klasycznym repertuarze wiekowe ko-
mediantki liczy¢ nie mogly, wystarczy przej-
rze¢ dramatis personae najwazniejszych ty-
tutéw. Danuta Szaflarska dostala kolejna szan-
s¢. Zawod aktorki - jak malo ktéry — moze
umozliwi¢ prace do péznych lat, o ile dopisza
zdrowie i szczescie... W kolejnych rolach por-
tretowala stare kt;hiul}': samotne, niekochane,
niepotrzebne, ale z reguly - mimo fizycznej kru-

chosci - silne, zdeterminowane w walce z lo-




16

sem. Czasami jej sedziwe bohaterki, w zalezno-
sci od kalibru utworu, bronily si¢ przed $wia-
tem iranig i poczuciem humoru. Dluga zawo-
dowa obecnos¢ umocnila wizerunek aktorki
- osoby aktywnej, dla ktorej staros¢ nie jest
biernym wyczekiwaniem na §mierd¢, a kapital
w postaci wspomnien determinuje nie tylko
trwanie. Wreszcie Szaflarska, ktora wystepo-
wala na scenie w gléwnych rolach po ukoncze-
niu setnego roku zycia, symbolizowala sta-
rosc, ktora nie ulega terrorowi mlodosci i od-
nosi zwycigstwo nad uplywem czasu. Iluzja,
ktorg tak bardzo chcemy sig nakarmic.

Danuta Szaflarska, wszechutalentowana nasza
ulubienica, objeta role babuni. Wiedzielismy, ze ma
duzo scenicznego dowcipu [...]. Ale obecnie sta-
nat przed aktorky problem nowy. Prawda, ze (jak
zauwazyl Holoubek) mlodemu latwiej zagrad sta-
ruszka, niz celowieka w sile wicku. Ale Szaflarska
jako pani Dorota Ciaputkiewiczowa osigga sukces
finezji. Nie wypada z roli, gra posta¢ Baluckiego:
jest drobng i ruchliwg, chichocaca i pelna ciepla,
babunia. Ani nie ,,nagrywa”, ani nie parodiuje, nie
imituje i nie ,demonstruje warsztatu”; raczej kon-

struuje i szkicuje jak rysown ik'®

- zachwycal si¢ krytyk. Po raz pierwszy role
babci objela w piecdziesiatym roku zycia, naj-
cieckawsze role starych kobiet zagrala w ostat-
nim cwier¢wieczu kariery. Postaci w wieku
Srednim, wedlug obiegowej, srodowiskowej
opinii najtrudniejszym okresie dla aktorki,
praktycznie nie zaistnialy w jej artystycznych
dokonaniach.

Ostatnia role zagrala w Drugiej kobiecie we-
diug Johna Cassavetesa (2014), przedstawieniu
w rezyserii Grzegorza Jarzyny w TR Warszawa,
ktorego bohaterowie dystansowali sie jawnie
wobec postaci, odslaniali teatralnoéc i siebie sa-
mych. Wiktoria Gordon (Danuta Stenka), pie¢-
dziesigcioletnia aktorka, przezywala kryzysy:
wieku Sredniego i tozsamosciowy, zmagala
si¢ z poczuciem nieprzydatnosci jako kobiety
i jako aktorki. W jednej scenie s'.p'_t;t'}'kah sie
z medium Vivian. Jarzyna zalozyl tutaj Szaflar-
skiej ciemne okulary. Szkoda, ze pie¢dziesie-
cioletnia Wiktoria - Stenka nie patrzyla w oczy
stuletniej Vivian - Szaflarskiej. Moze wlasnie
w tych oczach odnalaztaby odpowiedz nadre-
czace ja pytania?

We wzroku Babki w Daily Soup Amanity
Muskarii (rez. Malgorzata Bogajewska, Teatr
Narodowy, 2007) utkwilo zdziecinnienie, za-
gubienie, ale tez poblazliwos¢ dla szalenstw
tego Swiata. W jej glowie mieszaly sie rzeczy-
wistosc ze wspomnieniami z przedwojenne-

go Lwowa, obrazki z przeszlosci z przeczucia-
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mi nadchodzacego konca. Wymazala z pamie-
ci tragedie sprzed lat, ktéra polozyta sie cieniem
na calym zyciu rodziny - émierc syna, ktory
wypad! przez okno. Szaflarska w roli Babki bar-
dziej zmuszala sie do kochania cérki (Halina
Skoczynska) i zigcia (Janusz Gajos), niz kochata
naprawde. Starala sie ich nie urazic, ale cza-
sem jej cialo wymykalo si¢ narzuconym przez
postac rygorom. Odpychala kleczaca przed
nig corke, odsuwala si¢ na kanapie od ziecia.
Tylko z wnuczka (Anna Grycewicz) znajdowala
porozumienie, tylko na jej widok autentycznie
si¢ usmiechata.

Grand final przedstawienia Bogajewskiej,
czyli dziewigcdziesiate urodziny Babki, przy-
bral formeg onirycznej sceny, przypominajgcej
koszmary z ilmow Davida Lyncha. Przestrzen
ciasnego mieszkania zamieniala si¢ w prze-

mienicy, gdzie spotykaly sie trzy pokolenia
kobiet, réznigce sie mentalnoscig i $wiadomo-
Scig. Nadzieja na porozumienie i komunikacje
wydawala si¢ wigcej niz plonna. Staruszka ob-
sesyjnie wracala w swoim poszarpanym mo-
nologu (,Pamigtam dzien, w ktérym wybuch-
ta wojna”) do przeszloéci, zyla zlepkiem wspo-
mnien, zktorych wylanial si¢ inny swiat. Chociaz
Staruszka zadreczala otoczenie swojg logorea,
Szaflarska nie pozwolila osmieszy¢ granej bo-
haterki i tragicznej biografii wlasnego poko-
lenia. Nawet wbrew autorce. Dlatego obok ty-
powo starczej zlosdliwosci aktorka wzbogacita
znow postac o zyciowg madros¢, podniosta jej
klase. Zdanie: ,,Polsko, kraino przesliczna, pa-
mietam, jak umieralo twe pigkno”, w ustach
Danuty Szaflarskiej zyskiwalo za kazdym ra-
zem szczegolny wymiar.

Szaflarska, ktora wystepowata na scenie w gtownych
rolach po ukonczeniu setnego roku zycia,
symbolizowata staros¢, ktora nie ulega terrorowi
mtodosci i odnosi zwyciestwo nad uptywem czasu.
lluzja, ktorg tak bardzo chcemy sie nakarmic.

razajgcy plac zabaw. Na $rodku sceny - pokoju
stala Babka — Szaflarska w kostiumie pszczotki
Mai z popularnej kreskowki, Nerwowo nuci-
la piosenkg o akrobacie Musze, ktory spadt
ztrzeciego pietra, ale przeciez myslala o wlas-
nym dziecku, ktore zginelo w ten sam sposdb.
Stawiala niepewne kroki, jakby sama stapala
po linie. Corka i zigc z upiornym, demonicznym
smiechem ,,podkrecali” Babke. Babka spiewala
wigc dalej, tym razem ludowg piosenke Szyla
baba worek i zaczynala biec w miejscu. Biegla
coraz szybciej, nucita z coraz wiekszym wysil-
kiem. To byl bieg w jednym kierunku. Po chwili
gasto Swiatlo, a kiedy znéw sie zapalalo - na
sceng powracal realizm. Babka nie zyla.

Na czym polegala sila aktorstwa Danuty Sza-
tlarskiej w tym prostym rodzinnym dramacie?
Wiadomo, ze dala tej Babce swoj wick i wdzigk.
Postac staruszki dziecka otaczalo tez cos z ludz-
kiej aury samej Danuty Szaflarskiej, chociaz
przeciez nie grala wcale siebie.

Tak jak w przypadku Osowialej Staruszki
Na Wozku Inwalidzkim w Migdzy nami dobrze
jest Doroty Maslowskiej (2009), przedstawie-
niu Grzegorza Jarzyny w TR Warszawa. Akcja
dramatu rozgrywala si¢ w jednopokojowym
mieszkaniu przedwojennej, warszawskiej ka-

Po wybuchu - zwrocie akcji w dramacie -
babcia (Szaflarska) i wnuczka, czyli Mata Me-
talowa Dziewczynka (Aleksandra Poplawska)
wchodzily na scen¢ w identycznym stroju,
w przedwojennych bialych sukienkach w czer-
wone rozyczki. Trzymaly sie za rece. Wyglada-
ty jak siostry, przez wielki wizjer obserwowaty
Swiat, komentowaly rzeczywistoé¢, tracac stop-
niowo nadzieje i sity. Na planszach wtle ogla-
daliSmy film z bombardowania Warszawy.
Staruszka Szaflarskiej spokojnie kladta sie obok
wnuczki i byl to najmocniejszy, najbardziej
poruszajacy obraz przedstawienia Jarzyny.
Ten, ktory pozostanie.

Obok usmiechu.
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