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Teatry nie dziatajg. Przedstawienia mozemy ogladac jedynie

w zapisach. Zarejestrowany spektakl z tego roku, podobnie jak
przedstawienie sprzed pot wieku, zyskuje taki sam ontologiczny
status — ogladamy na ekranach jedynie zapisy przesztosci.
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B J6zef Szajna byt w Auschwitz w celi $mierci.
Czekal na rozstrzelanie. Cela o podstawie dzie-
wiecdziesiat na dziewigcdziesigt centymetrow.
[ zbyt nisko, by sie wyprostowac. Beton. Ciem-
no$¢ — nie wiadomo, jak dtugo juz sie tu jest.
Nie wiadomo, czy to dzien, czy noc. Wszystkie
bodzZce przestaja dociera¢. Cialo $cierplo, nic
juz nie boli. Pozostaje tylko czekanie na Smierc¢.
Szajna wspomina po latach: ,,Opuszcza pana
caty Swiat. Wszystko. Wszystko sie zepsulo, zad-
ne logiczne prawdy nie fapia, zadne ztudne na-
dzieje nie chwytaja, jest pan absolutnie wy-
prozniony z siebie. [...] jakby nic pan nie wazyl,
nie mial Zadnej wagi, zadnej, Zadnego odczucia
swojego ciala, swojego ciezaru, swojego od-
dechu, niczego, [...] jakby szta sama swiado-
mos¢” (J.]. Fafara, 18 znaczy zycie. Rzecz o Joze-
fie Szajnie, Rzeszow 2009, s. 121-122; relacja
magnetofonowa, archiwum autora). Swiat traci
kierunki, przestrzen sie rozszerza. Czlowiek
wyswobadza si¢ ze swojego ciata, nie ma jego
poczucia. Pozostaje swiadomosc — jakby wy-
zwolona. Nic juz nie krepuje. Cela nie ma gra-
nic. ,,Widzi [...] irmament nocnego nieba. Roz-
poznaje gwiazdozbior Strzelca. USmiecha sie”
(tamze, s. 121).

Ten opis swoistej ekstazy, dokonany przez
Jozefa Szajne, jest niezwykle paradoksalny.
Bowiem - jak mozna z niego wnioskowac -
dane bylo Szajnie doswiadczenie mistyczne
W najmroczniejszym miejscu na Swiecie, w ce-
li Smierci w Auschwitz. Dotart do punktu, do
ktorego trudno dojs$¢ mistykom, ojcom pus-
tyni, ekstatykom... Udato sta¢ sie wolnym od
pragnien, zyc tylko swiadomoscig, porzuci¢
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cialo, ktore jest wigzieniem duszy. Oczy-
wiscie, by¢ moze ta zbieznos$¢ z mistyka jest
pozorna. By¢ moze za granica cierpienia
i meki, przebywania w Stehzelle, czekata po
prostu zwykla fizjologiczna utrata czucia cia-
fa z glodu, wycienczenia i zimna. Ale i Szajna
po latach b¢dzie méwil, o tym i o innych
okrutnych zdarzeniach z obozoéw, ze doznal
czegos wyjatkowego: ,,Wydaje mi sie, ze dane
mi bylo po prostu wielkie szczgscie przezycia
sytuacji ostatecznej” (]. Szajna, Gram samego
siebie, ,,Dialﬂg”f nr 7/1982).

Zapewne milto bytoby w tym punkcie po-
zosta¢, mowiac o doznaniach ekstatycznych,
ale Szajna wspominal ob6z w Auschwitz tak-
ze w calej jego brutalnej trywialnosci. Jako miej-
sce podeptania wszystkich wartosci, jako
miejsce odczlowieczenia niemieckich katow
i odczlowieczenia ich ofiar; jako miejsce nie-
wyobrazalnej zbrodni. Ale opowiadat tez, jak
jego szkolni koledzy z Rzeszowa pomogli mu
przezyc w tych nieludzkich warunkach, gdy
skatowany wlasciwie powinien umrze¢ (por.
J. Szajna, Dno, ,,Teatr” nr 4, 5, 6/1992). Dzielili
sie z nim wszystkim i chronili, jak umieli. Gra-
nice migdzy dobrem i ztem we wspomnieniach
Szajny nigdy nie zostaty zatarte.

Gdy juz po wojnie stal si¢ znanym plasty-
kiem, scenografem i rezyserem, jego tworczosc¢
niejednokrotnie wigzano z przezyciami w Au-
schwitz. Niekiedy protestowal, moéwiac, ze nie
jest artystg jednego tematu. Ale wielokrotnie
sam o tym moéwil, ze jego krancowe do$wiad-
czenia nie mogg pozosta¢ daremne, a jego dzie-
fa sztuki i spektakle powinny by¢ przestroga
dla wspotczesnych.

Przynajmniej w kilku spektaklach te oswie-
cimskie obsesje powracajg wprost. Pierwsze waz-
ne tego typu doswiadczenie artystyczne stato
siec mozliwe dzigki Jerzemu Grotowskiemu.
W Akropolis w Teatrze 13 Rzedow (1962) jako
przestrzen gry, zamiast, jak u Wyspianskiego,
wawelskiej katedry, Szajna zaprojektowal Au-
schwitz (por. wypowiedz Szajny w: M. Czaner-
le, Szajna, Gdansk 1974, s. 14). I wlasnie tam,
posrod zdegradowanych postaci, byty rozgry-
wane mity antyku i przywolywane judeo-
chrzescijanskie opowiesci. Salwator prowadzit
ludzkos$¢ ku $mierci. Rzeczywisto§¢, ktora
fundowata kulture Zachodu, zostata w ten
sposOb ponizona, ale i rownoczesnie, jak chcial
Grotowski, poddana apoteozie (por. T. Kornas,
Apologie, Krakow 2017, s. 13-33). Ponad dekade
pozniej Szajna zrobil - juz na wlasng reke,
bedac dyrektorem Teatru Studio w Warsza-
wie — podobne w zalozeniu przedstawienie:
Replike (1973). W tym przypadku jednak wy-
mowa dziela byla jeszcze bardziej skrajna
- nie zostala juz nawet pamie¢ ponizonych
mitow i historii, ale wylgcznie strzepy ludzi
i cywilizacji, ktore zatracily jakiekolwiek
konotacje. Zdegradowany zostatl tez jezyk.
Pozostalo ledwie kilka stow, ktorych znaczenie
wydawalo sie réwnie zatarte: mama, pomaz,
patrz, slepa...

Ale kilka watkow w Akropolis i w Replice
pozostalo niezmiennych, wskazujacych na
okreslony sposéb patrzenia Szajny na $wiat.
Zawsze bedzie ktos, kto chce bez ograniczen
rzadzi¢ innymi. Zawsze potrzeba czltowieka
pozostanie kreowanie boga, oddawanie czci...

Zawsze pojawi si¢ gdzie$ bezinteresowna




przemoc, zawsze bedg tacy, ktorymi probuje
si¢ dyrygowac...

Pokazywany w Replice $wiat resztek, z kto-
rych - jak ze $mietnika - wylaniaja sie ludzie,
wydaje si¢ pozbawiony nadziei. Odgrzebywane
53 resztki starego swiata. Niegdys w tym pod-
danym zagladzie §wiecie rodzity sie dzieci,
niegdys byla Polska — wygrzebana zostanie
malenika biato-czerwona flaga, niegdy$ byty
przedmioty, buty, papierosy, lusterka, grze-
bienie... Ale Szajna jest sSwiadomym celéw
artystg. Ten swiat kalekich manekindw, oswie-
cimskich sylwet, tysiecy zdje¢ wiezniow w pa-
siakach, zostaje na koniec przedstawienia upo-
rzgdkowany. Ze smietnika, ktory zapelnial
na poczatku $rodek sali, ze sterty papierow,
kalekich manekindw i protez, z ktérej wygrze-
batly si¢ ludzkie postaci, na koniec spektaklu
powstaje harmonijna kompozycja muzealnych
eksponatow. Aktorzy, jak cienie przeszlosci,
gdzies si¢ rozptyneli. Wszystkie ich dziatania
byly jak wspomnienie, ktére odnosito sie do
minionej rozpaczy. Gdy odeszli, pozostaly
artystyczne obiekty jednoznacznie kojarzone
z zagladg. Bo Szajna wiedzial przeciez, ze te-
atr nie jest zdolny wprost pokazaé¢ Auschwitz,
Smierci, Zagtady. Moze si¢ jedynie do tego
ustosunkowac, szuka¢ ekwiwalentéw, powi-
dokow, skojarzen. W swoim przedstawieniu
sprzed pot wieku Szajna w finale postawit wiec
diagnozg, ze dzi$ pozostaje tylko uporzad-
kowana przestrzen obiektow artystycznych
(spotworniatych manekinéw, zdeformowa-
nych, lecz zachowujacych élady pieknosci),
przestrzen pamigci (zdjecia wiezniow), syl-
wety (ludzie jako tarcze strzelnicze), artefak-
ty (buty, kota, taczki...). Wszystko to utozone
w konsekwentnym, estetycznym, galeryjnym
uktadzie. Na koniec sam J6zef Szajna wejdzie
W przestrzen swojego wspominania. Niesie
dziecigcego baczka i szybe zamknieta w ozdob-
nych ramach. Kladzie szybe na ziemi, nakreca
I puszcza baczka. Odchodzi. Dzieciecy kolo-
rowy baczek bedzie jeszcze dtugo krecit sie po
odejsciu Szajny.

Gdy opisuje ten zamykajgcy spektakl gest
artysty, wydaje si¢ on nieco zaskakujacy. Prze-
kresla swoja odmiennoscia oniryczno-przera-
zajacy strukture calego spektaklu. Ale zara-
zem wydaje si¢ on potrzebny. Bo $wiat toczy
Si¢ dalej. Auschwitz stal sie przestrzenia mu-
zealng. Przestrzenia pamieci, ale wychylona
W przysziosc. Tak chcial Szajna. Auschwitz to
koniec cywilizacji, ale z pozostatego §mietnika

Cztowieczenstwa odrodzi si¢ ono na nowo.
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Jednak ludzie nie majg prawa zapomnie¢
tego, co byto.

2.

Powod, dla ktorego pisze zndw o Replice,
jest prosty. Teatry nie dzialajg. Przedstawie-
nia mozemy ogladac jedynie w zapisach (po-
Jawiajg si¢ tez transmisje matoobsadowych
widowisk). Zarejestrowany spektakl z tego ro-
ku, podobnie jak przedstawienie sprzed pot
wieku, zyskuje taki sam ontologiczny sta-
tus - ogladamy na ekranach jedynie zapisy
przeszlosci.

STUDIO teatrgaleria tez prezentuje w sieci
— jak wigkszo$¢ instytucji — swoje spektakle.
W repertuarze online pojawita sie w potowie
maja 2020 Replika w inscenizacji J6zefa Szajny.
Gdy w trakcie projekeji patrzylem na liczbe
widz6ow na YouTubie, byta ona niewielka, nie-
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Replika Szajny

- .
konsumowac, stajac sie tego zycia niewolni-
kami? Nienawidze niewolnictwa, wraz z in-
nymi do$wiadczylem go na sobie, i wiem, co
mozna z czlowieka zrobi¢” (wypowiedz J6zefa
Szajny, cyt. za: Z. Taranienko, Szajna Galeria.
Sztuka Protestu [w:] Szajna Galeria. Katalog
zbiorow, Rzeszow 1999, s. 14). Ta dialektyka
wolnosci i zniewolenia odstania teraz nowe
konteksty. Zachtysnigcie sie catej naszej cywi-
lizacji pychg wolnoéci zatamato si¢ nagle z po-
wodu wirusa. ,Wolnos¢” nagle skapitulowata
przed chorobg i $miercig, ktérg spychano na
margines niebytu (stowo ,,umart” coraz trud-
niej przechodzi przez usta - przeciez méwimy
»0dszedl”). Ale wszystko to stalo sie tylko na
chwile — maszyneria inzynierii spolecznej po-
woli wraca do normy. Juz teraz wydaje sie nam
wszystkim, ze zagrozenie mija, minie. Znéw
bedziemy bezgranicznie ,wolni”, ale z nie-

Zachtysnigcie sie catej naszej cywilizacji pycha
wolnosci zatamato sie nagle z powodu wirusa.
.WolInosSc” nagle skapitulowata przed choroba
| Smiercig, ktorg spychano na margines niebytu.

spetna dwiescie osob. Ale przeciez tylu mak-
symalnie widzéw ogladato ten spektakl na
zywo. Tyle ze teraz bylisSmy rozmieszczeni Bog
wie gdzie w $wiecie. Daleko od siebie i daleko
od spektaklu. Zapatrzeni we wlasne ekrany.
Marna z nas byta teatralna wspdlnota.

Dla jasnosci wywodu musze przyznaé, ze
o napisanie tekstu o Replice online poprosita
mnie redakcja ,, Teatru”. W powietrzu wisiato
wtedy niezadane pytanie: czy Replika w okre-
sie pandemii zyskuje nowe znaczenia? Dla-
czego akurat ten spektakl jest teraz transmito-
wany? Jesli odniesiemy sie - jak robit to Szajna
— do rzeczywistosci obozéw koncentracyjnych,
do czasu po ,apokalipsie” i Zagtadzie, do pa-
migci i przerazenia, trudno o jakiekolwiek no-
we interpretacje. Pomimo zmieniajacych sie
przez potwiecze estetyk teatralnych odczy-
tania Repliki pewnie pozostaja takie same.
Zreszty temat ,,Zaglada a pandemia” (zwlasz-
cza gdy wydaje sie juz po cze$ci opanowana)
brzmi dosy¢ groteskowo.

Ale Szajna deklarowat wielokrotnie, ze chce,
by jego wypowiedzi artystycznych nie ograni-
cza¢ do jednego, narzucajacego sie kontekstu.
Pisal: ,Zastanawiam si¢, czy ludzie chcg dzisiaj
wiasciwie by¢ wolni? [...] Czy nie chca tylko

chciang $wiadomoscia, ze nie wszystko od
nas zalezy.

Latwo sobie jednak dzisiaj wyobrazié, ze
ten koronawirus, albo nastepny, mogtby by¢
zaglada calej cywilizacji, jakg znamy. Szajna
w programie Repliki napisal, o czym jest jego
spektakl: ,O czym? O agonii naszego $wiata
i naszym wielkim optymizmie”. Ale to nie op-
tymizm jednostkowy, lecz dotyczacy calej
ludzkosci. W nasz indywidualny los bowiem
wpisana jest Smierc. Mozemy by¢ jednak pewni,
ze, jak w spektaklu Szajny, ktos, gdzies, kiedys,
pusci wirujgcego baczka na zgliszczach mi-
nionej cywilizacji i zacznie budowac¢ na nowo.

Wolatbym moze ,,przektué¢ balonik” i wrécié
na poziom spraw biezgcych. Ale ,,politycznos¢”
nijak w dzisiejszej sytuacji pandemii do Repli-
ki nie pasuje. Spektakl Szajny bowiem, obok
doraznej, miaf takze ponadczasowa wymowe,
| ona wybija si¢ dzisiaj ponad wszystko. Il

Teatr Studio w Warszawie
Replika

rezyseria Jozef Szajna

muzyka Bogustaw Schaeffer
prapremiera 8 pazdziernika 1973
spektakl online 13 maja 2020



