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| epiej dawac,

Niz Drac

‘W naszym postsowieckim spoteczenstwie nic nas juz nie t3Cczy,
nie ma wspoélnych przekonan, dlatego tak wielu Wegrow zwraca
sie w strone nacjonalizmu. To zresztg zjawisko ogolnoeuropejskie.

Dobrobyt nie daje Europejczykom

NOCzUCia sensu-zycia” — mowl

Kornél Mundruczoé w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI Wyrezyserowany przez Pana szesc lat temu w TR
Warszawa Nietoperz byt zapowiadany jako pierwsza cz¢sc trylogii. Czy
Czgstki kobiety mozna traktowac jako czgsc drugg tego cyklu? Tamten
spektakl opowiadal o eutanazji, ten zaczyna sig od dlugiej sekwencji
porodu, ktéry konczy si¢ zgonem noworodka. Stawia Pan swoich

bohateréw w sytuacjach granicznych, migdzy zyciem i smiercig.

KORNEL MUNDRUCZO0 Malo jest takich rzeczy w czlowieku, poprzez
ktore wida¢ wspolnote nie tylko naszego doswiadczenia, ale i mental-
noéci. Nasz stosunek do narodzin i §mierci okresla nas jako zbiorowosc.
To mnie interesuje. Ale temat narodzin i $mierci to dla mnie takze kwestia
czysto teatralna. Czy mozna wiarygodnie ukazaé na scenie umieranie
lub por6d? Te graniczne momenty naszego Zycia s tak naprawde obce
teatrowi, wiec jesli uda sie je pokazaé, to znika dystans migdzy sceng

i widownia, rodzi si¢ przezycie wspdlnotowe.

KOPCINSKI W Nietoperzu przygladamy si¢ calemu procesowi eutanazji,
od wstepnego wywiadu, po moment, w ktérym pacjenci wypijaja
$miertelng miksture. W Czgstkach kobiety pierwszg cze$¢ spektaklu
wypelnia akcja porodowa z aktorka w prawdziwej cigzy. Kamera, ktora
zarejestrowalta sceny porodu, pozwala nam by¢ bardzo blisko postaci.

MUNDRUCZ0 Dla mnie odbior spektaklu przypomina kontakt z awangar-
dowa rzezba. Niczego takiego nigdy wezesniej nie widzialem, a teraz przy-

gladam sie temu uwaznie i do§wiadczam czegos zupelnie nieznanego.

KOPCINSKI W $wiecie wysokich technologii i §wietnie rozwijajacej
sie medycyny straciliémy realny kontakt z tym, co dla naszego zycia
fundamentalne?

MUNDRUCZ0 Cze$ciowo tak. Oczywiscie dobrze jest by¢ zdrowym
i zy¢ dluzej, ale nie mozemy przez to sta¢ si¢ wyobcowanymi wobec
zycia i naszej przemijalnosci.
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KOPCINSKI W Nietoperzu proces konfrontowania widzow ze smiercig
przebiega w sposob nieciagly, stosuje Pan ironiczny kontrapunkt - po-

stacie dramatu zamieniaja si¢ w $piewakow.

MUNDRUCZO0 W tamtym przedstawieniu postacie Spiewaty, bo forma
Nietoperza byta tradycyjna operetka. Z zimnej wody non stop wskaki-
wali$my do cieplej. Atrakcyjno$¢, widowiskowosc teatru jest dla mnie
jego atutem. Widz powinien chcie¢ wejs¢ drzwiami, ktore dla niego
otwieram. Dopiero wtedy, gdy poczuje si¢ dobrze w teatrze, bedzie

gotowy na konfrontacjg z tym, co trudne.

KOPCINSKI W liberalnej Europie coraz wigcej ludzi popiera prawo do
eutanazji. Nietoperz szed} pod prad przeswiadczeniu, ze wolno nam

dysponowa¢ naszym zyciem.

MUNDRUCZ0 Wierze w zlozonos¢ tematow. Nie podoba mi si¢ podkres-
lanie jakiego$ ,,przestania” w teatrze, lubie, gdy teatr odzwierciedla co$
2 naszego Zycia. | my$le, ze w Nietoperzu, jak na krysztalowej powierzchni, tez
odbija sie wiele aspektow tego problemu. A wszystkie te mate promyki
réznych perspektyw prowadzg do tego samego punktu centralnego -

kwestii wolnosci.

KOPCINSKI Rezyseruje Pan w wielu krajach, czy zauwazyl Pan roznice
w odbiorze swoich spektakli?

MUNDRUCZO0 To niesamowite, jak rézne sa kultury na jednym, nie tak
duzym przeciez kontynencie, jakim jest Europa. Mosty praktycznie nie
istniejg, zreszta nie wierzg, by mozna bylo je na trwate zbudowac. Widac
to zwlaszcza w teatrze, ktory z natury jest bardzo konserwatywny, bo
zamkniety w jezyku. Film potrafi by¢ globalny, teatr nie, bo zwraca si¢
do lokalnej publicznosci. Ale bardzo lubie te réznorodnos¢, odrgbng
barwe teatrow w roznych krajach, szczeros¢, z jaka ze sceny mowi si¢
w swoich narodowych jezykach.



Kornél Mundruczo (1975)

wegierski rezyser filmowy i teatralny,

scenarzysta, aktor i producent filmowy.
Autor takich obrazow jak Biaty Bog (2014),
Ksiezyc Jowisza (2017).

KOPCINSKI Czgstki kobiety dzieja sie w Polsce, ale wsrod bohaterow

pojawia sie obcokrajowiec, ktorego mentalnos¢ jest r6zna od naszej.

MUNDRUCZO Bardzo chcieli$smy, zeby w tym polskim $wiecie znalazlo
sie oko cudzoziemca. Lars jest Norwegiem, a zarazem figura zachodnio-
europejskiej tozsamosci. Europa Wschodnia, Srodkowa to jest melancholia,
ktora sie bierze z checi wolnosci, ktorej my nigdy nie mozemy do konca
zdoby¢. Mysle, ze mam dwie dusze, wschodnig i zachodnig, i dobrze

odczuwam roznice miedzy nimi. Warszawa jest pelna melancholii.

KOPCINSKI O warszawskiej melancholii méwit kiedy$ David Bovie,

ktory znalazt sie tu przez przypadek, wracajac z koncertow w Moskwie.
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rozmowa z rezyserem

Wspomina sie to zdarzenie w Pariskim spektaklu. Pan $wiadomie wybral

Warszawe, by rezyserowac tu swoje spektakle. Dlaczego?

MUNDRUCZO0 Warszawa nie ma swojej gléwnej tozsamosci, w duzej
mierze stracila ja w czasie wojny, a lata piecdziesiate jg jeszcze zdetormo-
waty. Mimo to - to bardzo interesujace miasto, a praca z polskimi aktorami
jest nadzwyczajna. W aktorach widze wiele wiary i malo cynizmu. Aktorzy
na Wegrzech juz nie potrafig udawacé. Jesli maja zagrac lekarza, to robig
wszystko, by nim nie by¢. Polscy aktorzy inaczej, bardzo powaznie
traktuja zadania, ktére im daje. Czuje si¢ w tym wielka tradycje teatru
metamorfozy. Awangarda w Polsce tez ma bardzo duze wplywy, ale
podczas pracy nad spektaklem staram sie¢ ja eliminowac...

KOPCINSKI TR Warszawa to jednak teatr poszukujacy, jeden z tych,
w ktorych bardzo liczy si¢ praca w zespole, identyfikacja z miejscem

i poczucie zywego kontaktu z wlasng publicznoscia.

MUNDRUCZO Tak, nikt tu nie czeka na gotowe rozwigzania, wszyscy
sie bardzo angazuja. Prace nad spektaklem zaczglismy juz pottora roku
temu. Odbyliémy warsztat, podczas ktorego rysowaliSmy drzewa genea-
logiczne, kazdy tez musial zagrac¢ swoja matke. Bardzo duzo historii
rodzinnych wyszlo na jaw, a niektore z nich przeniknety do tekstu Katy
Wéber. Czgstki kobiety to spektakl bardzo osobisty, zarowno dla aktorek,
jak i dla aktorow. Potem oczywiscie powstalo pytanie, jak mozemy to

wszystko opowiedziec.

KOPCINSKI Pierwsza cze$¢ spektaklu to wyrafinowana instalacja filmowa.
Teatr telewizji w teatrze Zywego planu, ktéry wzmaga iluzyjnosc wyswiet-
lanej akcji. Aktorzy dostownie wychodzg z ekranu, ktorym jest sciana

mieszkania. Co Pan chcial osiggna¢, budujac taki efekt?

MUNDRUCZO0 Chcialem pokaza¢ pewng kontrowersje: czy jest mozliwy
taki przekaz na scenie? Wszystko dzieje si¢ bowiem na zywo, nie jest to
nagranie, aktorzy podczas spektaklu za kazdym razem graja na zywo.
Podobnie jak podczas ceremonii w cerkwi prawostawnej, gdzie wszystko,
co wazne, jest niewidoczne, wszystko dzieje si¢ za Sciang. W naszym
przedstawieniu takze: wszystko, co jest niemozliwe do pokazania, co
jest nieprzetworzone, dzieje si¢ za $ciang. Ale Justyna Wasilewska za
kazdym razem przezywa wszystko od nowa wrazz Dobromirem i Monika.

Nie mogliby zagra¢ drugiej czesci bez do§wiadczenia pierwszego aktu.

KOPCINSKI W drugiej czesci konwencja zmienia sig catkowicie. Czlon-
kowie jednej rodziny zbieraja si¢ w mieszkaniu starej matki, zaproszeni na
$wiateczna kaczke. Czas ptynie wolno, dtugo nie dzieje si¢ nic istotnego,

ale kazdy szczegol cos sygnalizuje i zapowiada.

MUNDRUCZO0 Ich rozmowa toczy sie tylko po to, by nie mowic o tym,
co najwazniejsze — utracie dziecka. Sytuacja rosnie, tgzeje, realizm tego
dlugiego aktu robi si¢ dos¢ ekstremalny. Szalenie trudno cos$ takiego
sbudowaé na scenie. Podczas pracy pokazywalem aktorom obrazy
Balthusa, ktory w malarstwie byl takim reakcyjnym konserwatysta
spod znaku imitation of life. Natomiast pierwsza czgs¢ to jest raczej

Jackson Pollock...

KOPCINSKI Czyli?

czytaj dalej @



MUNDRUCZO Jackson Pollock to prowokacja, ktéra wymaga od nas
najbardziej szczerej reakcji. Kiedy pierwszy raz zobaczytem Pollocka na
zywo, wszystko zrozumialem. Nasz pierwszy akt musi by¢ tak samo dziki
i ekspresjonistyczny jak obrazy Pollocka, poniewaz jeste$my §wiadkami
czegos, co jest wspolne dla nas wszystkich, a jednak catkowicie niemoz-
liwe i absurdalne. Konflikt, réznica stylistyczna miedzy dwoma aktami
jest bardzo waznym elementem organizacyjnym przedstawienia. Te dwie

czesci to jedna calos¢ - zadna z nich nie zaistnieje bez drugiej.

KOPCINSKI Ta z pozoru nieistotna rozmowa w czesci drugiej zawiera
wiele istotnych kwestii. Lars méwi w pewnej chwili: ,,Ludzkos¢ sie podda-
laiteraz Swigtuje swoja kleske”. To zdanie brzmi jak diagnoza katastrofy

1 samooszustwa, ktoremu ulegaja Europejczycy.

MUNDRUCZO Kiedy na Wegrzech nastapita zmiana systemu poli-
tycznego, miatem zaledwie czternascie lat, ale styszeliSmy narzekania
naszych rodzicow i obserwowalismy entuzjazm, z jakim przyjmowals
upadek komunizmu. Ja i moi rowiesnicy bylismy wiec przekonani, ze
teraz swiat naprawde stanie sie lepszy. Niestety, pustke po skompro-
mitowanej ideologii marksistowskiej wypelnit gtownie agresywny
Kapitalizm. W naszym postsowieckim spoleczenstwie nic nas juz nie
faczy, nie ma wspdSlnych przekonan, dlatego tak wielu Wegréw zwraca
si¢ w strong nacjonalizmu. To zreszta zjawisko ogdélnoeuropejskie.
Dobrobyt nie daje Europejczykom poczucia sensu zycia. Zmieniamy
ubrania na coraz lepsze, ale juz dawno straciliSmy z oczu jakie$ istotne

punkty orientacyjne.

KOPCINSKI Z tym kryzysem konfrontujg sie nowe pokolenia, tworzac
indywidualne scenariusze zycia. W Czgstkach kobiety Maja chce zy¢
naturalnie, rodzi¢ w domu, i robi to, a gdy pojawia sie komplikacja,

odmawia pomocy klinicznej, co koniczy sie tragicznie. Jest tez jej siostra
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Monika, ktora wybiera wspolnote wiary, wraca do Kosciola, twierdzi,
ze tylko tam panuje prawdziwa demokracja, bo w Kosciele moga sie

spotkac ludzie z roznych warstw spolecznych.

MUNDRUCZO Obie dzialaja w opozycji do matki, ktéra jest historykiem
sztuki, wdowa, byla przedstawicielkg tzw. oswieconej lewicy, czyli, jak
mowi si¢ na Wegrzech, zreformowanego komunizmu. Wobec jej modelu
zycia, mentalnosci, droga Mai jest bardzo reakcyjna. Ona rzeczywiscie
nie chce zy¢ wedtug jednej spotecznej kliszy, probuje sama decydowac

o sobie, by¢ wolna. Dla innych jest to nienormalne, a tak naprawde ona

jest najnormalniejsza.

KOPCINSKI W Panskich spektaklach i filmach czesto pojawia sie napiecie
miedzypokoleniowe. W Biatym Bogu ojciec jest bardzo szorstki wobec
dopiero dorastajacej corki, podobnie jak kierownik orkiestry, w ktore;
gra dziewczynka. Obaj w relacjach z dzie¢mi poruszajg sie na granicy
przemocy, a odpowiednikiem tej sytuacji jest w filmie tresura psow

podejmowana przez agresywnych mezczyzn.

MUNDRUCZO0 Nie uéwiadamialem sobie tego, ale rzeczywiscie takie napie-
cie istnieje. Nasi rodzice, dziadkowie jako dzieci przezyli wielkie tragedie.
Czasami o tym zapominamy, a przeciez oni nam przekazuja swoje traumy,
leki, kompleksy. Kluczowe zdanie opisujace relacje Magdy i jej corki Mai
brzmi: chcialam, zebys ty nie przegrywala tak jak ja, a jednoczesnie batam

sie, ze jak staniesz si¢ mocna, juz mnie nie bedziesz potrzebowata.

KOPCINSKI Magda mowi to w reakeji na wspomnienie Mai ze szkol-
nego boiska, kiedy deptana przez inna zawodniczke zauwaza na twarzy
matki zupelng obojetnosc. Ta scena skojarzyta mi sie z inng, wstrza-
sajaca sceng z Biatego Boga, w ktore) mezczyzna pracuje nad czutym,

wrazliwym zwierzeciem, i przerabia go na bestie.



MUNDRUCZ0 Magda tresowala Maje na silng, bezwzgledng i bez-
kompromisowa kobiete, ktora nie pozwolitaby si¢ skrzywdzic. W ten

sposob sama najbardziej jg skrzywdzila. Tak si¢ zlozylo, ze gdy moje
dziecko mialo trzy miesigce, przeczytalem Frankensteina Mary Shelley
i zaadaptowalem ten tekst dla teatru. Podstawowa mysl Frankensteina
brzmi: to, co przekazujemy — wraca. Smutno mi si¢ robi, gdy zastanawiam

si¢ nad tym, jaki swiat zostawiamy naszym dzieciom.

KOPCINSKI Na szczescie zawsze mozliwy jest jaki$ scenariusz alterna-
tywny. W pierwszej czesci Nietoperza lekarz przeprowadza eutanazje
mailzenstwa, ale w drugiej towarzyszaca mu pielegniarka buntuje sie
1odmawia zabiegu chtopakowi, ktorego zyciowy komfort rzeczywiscie jest
niewielki — chlopak cierpi na porazenie mozgowe. Mtodzi zakochujg sie
W sobie, a ich milos¢ napelnia nas nadzieja. Ale przyznajmy, czeka ich

bardzo trudny zwigzek. Tymczasem spektakl koriczy sie radosna piosenka. ..

MUNDRUCZO0 Chodzilo nam o to, by kondycja tego chtopca odbierata
mu godnosc, ale nie zycie. Czy taki czlowiek ma prawo do mitosci, do
seksu? Jak czlowiek ston, ktory przez cale zycie zastania swoja zdefor-
mowang twarz... latwarz to wielkie lustro, w ktorym my powinnismy
si¢ przegladac. Co dajemy takim ludziom? Czy nie zgadzamy sie na ich
eutanazje z wygody pomieszanej ze wstretem i strachem? Te role gra
genialny polski aktor Dawid Ogrodnik. Kontakt z nim przez kilkadzie-

Sigt minut spektaklu to dla widzow wstrzasajace przezycie.

KOPCINSKI W drugiej czeici trylogii kluczowym momentem drama-
tyCznym jest Smier¢ noworodka, natomiast najwazniejszym tematem
= 8pOsob, w jaki radzimy sobie z tego rodzaju doswiadczeniem. Rodzina
0czekuje od Mai zewnetrznej zaloby i wewnetrznego pogodzenia
z losem. Tymczasem mtoda kobieta postepuje dokladnie na odwrot -

fi€ nosi zaloby i chce pamietac o swojej tragedii.
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MUNDRUCZO0 Rodzina chcialaby, zeby o dziecku zapomniala, a ona
chce je dalej kocha¢, choc¢ dziecko stracita. Kluczowy jest tu wstyd,
ktory w kobietach wywotuje smier¢ dziecka. Maja nie chce si¢ wstydzic

swojej tragedii.

KOPCINSKI W naszej kulturze uwalnia sie nas od wstydu, mamy mowic
wprost o swoich, niekiedy bardzo intymnych, sprawach, a z drugiej strony

zawstydza sie¢ nas, jesli nasze zycie nie jest idealne.

MUNDRUCZO0 Tak, nieszczescie Swiadczy o naszej stabosci, a na to nie

mozemy sobie pozwolic.

KOPCINSKI W Panskich utworach stale pojawia sie pytanie o to, czy
jestesmy jeszcze wspolnota. Czy wiaze nas jeszcze cos pozytywnego,
czy tez wylacznie lek i poczucie kleski, o ktérym mowiliSmy na

poczatku?

MUNDRUCZO0 Zyjemy w bardzo dziwnych czasach. W Europie mamy
praktycznie wszystko i stale twierdzimy, Ze jestesmy biedni. Nie musimy
odbudowywac panistw po katastrofie wojennej, mamy coraz doskonalsze,
miedzynarodowe systemy prawne, handlowe, gospodarcze, przemystowe.
Catkiem swobodnie podrozujemy, pracujemy, gdzie chcemy, a mimo
to nie jestesmy szczesliwi. To nie jest brak wspolnych wartosci — one

istnieja, ale ich nie rozumiemy i nie doceniamy.
KOPCINSKI Czy nie na tym polega dekadencja?

MUNDRUCZO0 W mojej interpretacji w dekadencji zawsze istnieje jakas
rados¢ zycia. Bolesne, obsesyjne do$wiadczenie poszukiwania skrajnosci.
W naszych czasach nie czuje ciemnej lub negatywnej strony tej obsesji

i tesknoty za nieskorniczonoécia, ktéra odczuwa si¢ w dekadencji. Wydaje
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Nietoperz, rez. Kornél Mundruczo, Tk Warszawd [2012]

mi sie, ze Zyjemy w bardziej naiwnej i zagubionej epoce: jestesmy
wiezniami bogactwa, pragngc coraz wigcej przedmiotéw, i tylko wtedy
czujemy sie pelni, jesli nagromadzimy mndstwo rzeczy, choc jest to

wbrew tradycji europejskiej kultury.

KOPCINSKI W Ksigzycu Jowisza pokazuje Pan, jak do Europyzna razeniem
zycia przybywajg imigranci. Czy Ci nieszczesliwi, zdesperowani ludzie

moga by¢ dla nas jakims rozwigzaniem?

MUNDRUCZO0 Problem imigrantéw to jest kwestia naszego europej-
skiego humanizmu. Jezeli dzi§ o nim zapomnimy w kontaktach zinnymi,
jutro sami mozemy stac si¢ ofiarami zdehumanizowanych systemow
politycznych. Humanizm nie jest abstrakcja polityczng, nie jest
ideologia. Jest konkretnym zadaniem dla kazdego czlowieka. To, ze
nie zabijam drugiego, nie zjadam go, nie grabie jego ziemi, wynika
z pracy, ktora musimy codziennie podejmowac. Jezeli tego nie
robimy, zamieniamy si¢ w nowoczesnych barbarzyncow. Mowie to jako
obywatel Wegier, gdzie nie ma ani jednego imigranta, ale jest wielki

problem migracyjny.

KOPCINSKI W Ksigzycu Jowisza lewitujacy chlopak z Syrii uznany
zostaje za aniola, a nawet mesjasza. Lekarz, ktory poczatkowo chce
na nim zarobi¢, oddaje za niego zycie. Podlozem europejskiego

humanizmu jest wedlug Pana religia?

MUNDRUCZO0 Bez religii kultury beda upadac, a ich czlonkowie
wzajemnie sie zabija¢, na nich bazuje wszelki humanizm. W Europie
mamy tradycje grecka i zydowsko-ch rzescijanska, ktore mimo roznic

jako$ sie harmonizuja, w sztuce i filozofii. Moj dziadek byt ksiedzem,
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na pewno moja wyobraznia jest uksztaltowana przez wiare, ale sam

nie jestem religijny.

KOPCINSKI Mysl o ofierze jako najwyzszej wartosci, ktora pojawia sig
w Ksiezycu Jowisza, to sedno etyKki religijnej. Czy jest ona do przyjecia

we wspolczesnej, zlaicyzowanej Europie?

MUNDRUCZO0 Wiara w sens ofiary to podstawa naszej kultury. Musimy
na nowo odkry¢, ze lepiej komus$ cos dac, niz od niego wzig¢ lub mu
co$ zabrad. Dajac, stajemy si¢ lepsi, zabierajgc — gorsi, bardziej pazerni,
agresywni, petni obaw. Niewierzacy Coetzee ma racje, twierdzac, ze
wartoé¢ ludzkiego zycia najlepiej potrafimy rozpoznac w meczenstwie

Jezusa Chrystusa.

KOPCINSKI Wierzy Pan takze, ze naszg barbarzynska natur¢ moze
przemieni¢ sztuka. W finale Biatego Boga watahe zdziczatych, a wczesniej
skrzywdzonych psow ujarzmia dziewczyn ka grajgca na tragbce. Czy ten

wspolczesny Orfeusz to Panskie alter ego?

MUNDRUCZO0 Tak, nie mamy innego wyjscia, jak tylko uwierzyc w moc
sztuki, wiec ja wierze w nia. Wierze, ze sztuka nie jest wylacznie forma
rozrywki, ale mityczng forma tworzenia wspolnoty.

KOPCINSKI Czy planuje juz Pan trzecig czes¢ swojej teatralnej trylogii w TR?

MUNDRUCZO Czlowiek planuje wiele rzeczy, a potem cos z tego

powstaje... Porozmawiajmy o tym, gdy dojdzie do realizacji.

KOPCINSKI Dziekuje Panu za rozmowg. M



