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dotychczasowej tworczo-
$ci Jézefa Szajny — nie
liczge epizodu  kryszta-
towych mozaik — mozna
wskazaé trzy etapy. Pier-
wszym jest przestrzenny struktura-
lizm, ktéry zamanifestowal sie w ro-
ku 1960. Ten obszerny cykl tworza
obiekty mieszczgce sie jeszcze dos$é
Scisle w tradycyjnym pojeciu obra-
zu. Collage'owo nakiadane tkaniny i
inne zawsze jednak plaskie materia~
ly wystepuja tu w zastepstwie far-
by, podobnie jak w wyklejankach
raque'a papiery dekoracyjne ula-
twialy i skracaly prace mozliwg do
wykonania przy pomocy pedzla. Po-
nadto obrazy czesto pokrywal arty-
sta ujednolicajgcg barwag, tym sa-
mym za$ ich naturalny wyglad i
wyraz zostaly podporzadkowane pe-
wnym malarskim dziataniom, pe-
wnej gamie o dominantach barw-
nych, skontrastowanych z iagodny-
mi przejsciami chromatycznymi. Wy-
chodzenie poza plaszczyzne malarska
polega w_znacznej mierze na pofal-
dowaniu materialu przybierajgcego
budowe dos¢ jeszcze plytkiego relie-
fu, badZz bardzo grubego impasta, co
podkresla malarskg gre Swiatel na
powierzchni. Obrazy te budowane sa
dynamicznie, jednak z zachowaniem
pewnych osi symetrii i wywazaniu
ciazen, zbiegajgcych sie czesto wo-
k6t geometrycznego centrum dziela.
Owo- centrum natomiast pozostaje
nieraz puste w sensie dostownym i
przenosnym. Jest jakby negatywem
dominanty, miejscem, ku ktéremu
dazg i chcg je zagarngé potworne,
groZnie zmarszczone polipy okraza-
jacych form. *

Powiagzanie tych dziet ze sceno-
grafig jest oczywiste. Srodkowa proé-
znia znajduje analogie z przestrze-
nig sceny, z ktérej za chwile. rozie-
gng si¢ pierwsze slowa dramatu; o-
bramiajgce ksztalty — z kulisami i
podniesiong kurtyng. Lecz kulisowe
ksztalty zwieraja sie, zachodza na
siebie z niemal styszalnym zgrzytem
rozpoczynajacej sie walki; gdzie§ na
marginesie pojawiaja sie girlandy
drobnych geometrycznych koélek i
prostokacikéw. Na razie nie biorg u-
dzialu w starciu organicznych dra-
pizznych stworéw. Sa obojetnymi z
pozoru widzami; W rzeczywistosci
czyhajag na moment przewazenia
sie szal, by zaatakowaé oslabionego
ZWyCriezce: ¥

Dotychezas Szajna: ‘przeciwstawiat
sobie, na ' zasadzie walki- ‘przeci-
wienstw, odmienne materialy. Two-
rzywa giadkie i jasne, a tym samym
lagodne, z uosabiajgcymi agresje
obszarami ciemnymi i chropawymi.
Rychlo jednak dochodzi do walki
podcbienstw, do antagonizmu miegdzy
elementami, wiec i pojeciami jed-
norodnymi, toczgcymi bratobdjcza
walke wéréd obojetnego otoczenia.
Jednoczeénie  postepuje eliminacja
malarstwa w tradycyjnym znacze-
niu. Farba powoli zanika i coraz
mniej widaé §ladéw pedzla. Ich
miejsce zajmujg tworzywa bardziej
zréznicowane — wilosie, grube i po-
szarpane tkaniny; pojawiaja si¢ spa-
lenia i przeprucia. W tym samym
czasie, niejako w rewanzu za otrzy-
maneé inspiracje, koncepcje sztalu-
gowe wchodza na scene, zabudowy-
wang dosrodkowo zastonami o po-
dobnych, © otwierajacych mikroper-
spektywy, przepruciach.

Jednolito$é koncepcji podkreslaja
dodatkowo twory stojagce na pegra-
niczu czystej sztuki sztalugowej i
uzytkowych projektéw kostiumow.
One to z kolei, w polgczeniu z ma-
kietami scenograficznymi o symbo-
licznych wyobrazeniach, rozpoczng i
zainspiruja nowy cykl, nowga serie
realizacji. Beda to figuralne juz
kompozycje tré6jwymiarowe, owe
,Epitafia”, ,Dwoje”, ,Zapomnienie”
etc., otwarte makieta do ,Zamku”

Kafki. By¢ moze, to wlasnie owa
wizja sceniczna wyzwolila lawine
dalszych, podobnych w duchu kon-
cepcji. Byé moze, to wlasnie nadre-
alny Sswiat Katki pchnat Szajne do
penetracji rewiréw, ktére — acz za-
wsze w jego sztuce obecne — nie
wystepowaly ' nigdy na pierwszy
plan. A wiec ku nadrealizmowi, ku
szukaniu ekspresji nie w starciu, nie
w zgietku zwalczajacych sig¢ form,
lecz w nabrzmiale]j nieujawniong
grozbg ciszy, w rzeczywistosci tak
odmiennej 1 az tak obcej, ze moze W
niej sie wydarzy¢ wiasciwie wszyst=-
ko.

Jednak nadrealizm Szajny niewie=-
le ma wspélnego ze swa klasyczng,
bgdZz abstrakcyjng wersja. Brak w
nim zbitki dowolnie, na zasadzie
sennego widziadta, = zestawianych
przedmiotéw. Brak dokiadnego, na
wzor florenckiego quattrocenta, mo-
delowania; brak nawet tak zasadni-
czego atrybutu surrealizmu, jakim
jest szeroka, niesamowita w swojej
nieograniczonosci, martwa bezkresna
przestrzen. Coz wiec wywoluje w tej
tworczosci koszmarny nadrealisty-
czny klimat? Czyzby zestawienie o-
kre$lonego z nieokre$§lonym, np. na-
turalistycznie potraktowanej dioni i
biustu z magmg abstrakcyjnego tta?
Albo okaleczenie homunkuluséw i
postepujacy w nich, niemal na o-
czach widza, proces niszczenia i roz-
kladu, spowicie ich w tlejgce caluny,
gorzka parodia zwigzku dwu bezgto-
wych i bezrekich kadiubow? Czy
porowato$é tkanki dziel, przywodzg-
ca na my$l- nieuchronny rozpad
wszystkiego, zaréwno realnego o-
biektu, jak idei? Czy doprawianie
zdruzgotanym cialom protez z two-
rzywa tak im obcego, jakim jest
szkio, czy w koncu utrzymanie wszy-
stkich owych kompozycji w zjawis-
kowej szaroblekitnej tonacji, czy
ich bezruch i statyka, poparta osio-
wag pionowg kompozycja? Nie sgdze,
by jakakolwiek . analiza formalna
mogia odpowiedzieé¢ na to pytanie;
wydaje sie tez, ze kazde jednozna-
czne wytlumaczenie byloby zwulga-
ryzowaniem i splyceniem zjawiska.
Jakim zakleciem Szajna nasycil swe
dziela, pozostanie jego tajemnica.
Dowodem majsterstwa natomiast
jest fakt, iz uczynil to balansujgc
na granicy kiczu. Czymze bowiem
jest np! ‘zapeinienie 'ipustych’. oczo-
doléw pasmami ‘rosngcyrni ‘do tylu,
ku potylicy, wtoséw ‘ludzkich? Podo~
bnie poczynali sobie artysci hiszpan-
scy, wprawiajgc swym ,ukrzyzowa-
nym” prawdziwe ludzkie zeby i na-
kiadajgcy im na glowy autentyczne
peruki. Podobnie jak u Szajny,> wi-
zerunki te nie S$mieszg, lecz budzg
groze. Zadziwiajaca bowiem jest moc
umiejetnie zastosowanego naturali-
zmu!

Czy jednak i ten motyw nie mie-
§cit sie w wizji Szajny-rezysera i
scenografa zarazem? Idealna sym-
bioza i coraz to S$ciélejsze przenika-
nie sie réznych $rodkéw wypowiedzi
byly zawsze domeng tego artysty.
Musialo to doprowadzi¢ do logiczne-
go finalu, jakim stat sie nicejski
happening Szajny. Happening ten
byt jednak czym$§ wiecej od zwy-
klego i popularnego ,,zdarzenia”. Nie
bedae celem samym w sobie, two-
rzyl wstep, bgdz tez oprawe do wy-
stawy. Autor nazwat go tez, zapewne
przez  przekore, ,deballage‘em*,
,rozpakowaniem®, Bylo ono §wiado-
mie rezyserowanym widowiskiem
teatralnym i prowokacjg wobec pu-
blicznosci, zmuszonej przez Szajne
do pracy nad rozpakowaniem i roz-
mieszczeniem przywiezionych z Kra-
kowa obrazéw, projektéw scenogra-
ficznych i rekwizytéw plastycznych.

Szajna-rezyser rozpoczgt od stwo-
rzenia nastroju, od wytracenia wi-
dzéw z wernisazowej rutyny. Weszli
oni do wytapetowanej bialymi pa-
pierami sali; obowigzywato giebokie
milczenie, porozumiewaé sie wolno
bylo tylko za pomocg pisma. Pod-
ktad muzyczny tworzyt stukot ma-
szyny do pisania. W pewnym mo-
mencie rozlegt sie utwér Bogustawa
Schiffera, z ktérym Szajna chetnie
wspélpracuje, bedgcy sygnalem do
ogblnego przebierania sie w papiero-
we, biale kostiumy. Woéwcezas do-
piero spod zdzieranych ze §cian ar-
kuszy wytonily sie pierwsze obrazy;
po chwili spod stosu papieréw uka-
zuje sie skrzynia z dalszymi obra-
zami i kuklami. Impreze konczy
triumfalny, 40-minutowy pochéd
niosgcych eksponaty przebierancéw
ulicami miasta.

Tak, w najwiekszym skrbécie,
przedstawial sie nicejski deballage,
pelen zaskakujgcych efektéw, dy-
rektoré6w przebranych za faustow-
skich mefistow i $mierci z trupimi
maskami, chéralnego skandowania i
— w koncu — dobrze znanej, pol-
skiej wyborowej. Happening, po kt6-
rym pozostat jednak trwaly $§lad —
wystawa i uczucie uczestniczenia w
czyms$, co jej dopelnialo, w aranzo-
wanym na zasadzie zwariowanej

cyrkowosci spektaklu teatralnym. A
Szajna sprawdzit swe mozliwosci w
dziedzinie raczej dla siebie obcej —
w grotesce. Juz niedtugo jednak miat
znalezé sie na jej antypodach.

Byly nimi , Reminiscencje”. Uklad
przestrzenny, stanowigcy epitafium
dla artystéw krakowskich wywiezio-
nych w 1942 do obozu w OSwieci-
miu. Wystawione po raz pierwszy w
pawilonie wystawowym BWA przy
Plantach z okazji jubileuszu 150-le-
cia krakowskiej ASP, nastcpnie w
galerii ,,Wspoélczesnej” w Warszawie
i w BWA w Lublinie, staty sie furo-
ra weneckiego biennale, skad zosta-
ly zaproszone do opjazdéw po po-
waznych galeriach NRF i muzeach
USA. :

Szajna wykorzystal dobrze sobie
znane z autopsji obozowe realia —
saboty, zniszczone - buty, pasiaki,
zdjecia wiezniéw, wykazy zgtadzo-
nych. Lecz odebral im ich sens ilu-
stracyjny. w ,»Reminiscencjach”
spietrzajg sie -raczej metaforyczne
wyobrazenia niz rzeczywiste przed-
mioty, ktérym zamyst artysty ode-
brat ich konkretng funkcje. Las pu-
stych sztalug np. méwi nie o swym
realnym istnieniu, lecz o ludziach,
ktoérzy od nich odeszli. Ich surowe
szkielety zmieniajg sie ni to w gi-
lotyny. ni to opuszczone juz, krzyze
Golgoty. Rozrzucone drewniaki staja
sie kamieniami na przebytej drodze,
nadpalone wykazy wiezniéw mowig
o mozliwosci zniszczenia ludzi, na-
zwisk, bytu, pamieci- Nagi naturalizm
zmienia sie w rekach Szajny w ab-
strakcje, calo$é, stwierdzajac kon-
kretne fakty, SciSle umieszczone w
czasie i miejscu, przerasta je, stajac
sie jednoczesnie zagadnieniem ogol-
noludzkim i poradczasowym.

,Reminiscencje” sa klasycznym
przykiadem environnement. Otacza-
jg widza ze wszystkich stron, osacza-
jg go swag obsesyjna wymowsg, nie
pozwalajg na najmniejszy bodaj mo-
ment odprezenia, na zebranie my-
§li, uporzgdkowanie' wrazen.eZ pla-
stycznego punktu widzenia sg ukia-
dem luznym. Nie obowiazuje w nich
zadna apriorycznie zalozona kom-
pozycja, nie maja jednej niezmien-
nej dominanty, oraz grupujacych sie
woko6l niej obiektéw dopeiniajgcyci:
i tym samym ubocznych. Nie maja
nawet ustalonej iloSci elementow.
Ich liczbe ‘mozna mnozy¢, badiz po-
mniejszaé, mozna je rozrzucaé w du-
zej przestrzeni, :lub S$cie$niaé, mie-
‘sza¢, ‘gmatwaé; tworzy¢é z czwarto-
rzednego  przedmiotu giéwny punkt
kompozycji, badz ukryé go w kacie.

Swoboda kazdorazowego formowa-
nia ,Reminiscencji” przez autora
wyklucza w zasadzie mozliwosé do-
kladnego ich opisania. JMozna tylko
wyliczy¢ kilka: najwazniejszych (?),
a  raczej najwiekszych: obiektéow i
zespoléow. Nalezg do nich: wyolbrzy-
mione zdjecie wspaniatej glowy Lu-
dwika Pugeta i schematyczne, podo-
bne do makiet strzeleckich popiersia
w pasiakach. Dopelnieniem sg po-
dobne formy negatywowe, pusty
§lad w twardym materiale po lu-
dziach, ktoérzy znikneli, rozptyneli
sie, ktérych nie ma. Jedna z form
wypelniona jest szczelnie zdjeciami
wiezniéw: w Srodku glowy, gdzie§ w
miejscu ztgczenia brwi, Szajna
wmontowat samochodowg kierowni-
ce. Stwierdzenie, ze w obozie (lecz
czy tylko ‘w obozie?) jednostka ludz-
ka stawala sie bezwolnym podat-
nym do prowadzenia mechanizmem?
Ze kazdy, nawet najmniejszy czto-
wieczek, pozostawia po sobie réwnie
wielkg proznie? Ze dramat zbioro-
wy jest sumg dramatéw indywidu-
alnych, a cierpienie nie zmniejsza
sie gdy dzielimy je z innymi? Zbyt
wiele ci$nie sie skojarzen, zbyt wie-
le artysta nagromadzit metafor, by
mozna bylo sie z nimi uporaé. Lecz
moze wiasnie o to chodzito?

,Reminiscencje“ staly sie rewe-
lacja plastyczng roku 1970. Byly naj-
powazniejszym kandydatem do na-
grody w Wenecji, ktérej nie otrzy-
maty z tego tylko powodu, iz w
Biennale tym w ogéle zadnych na-
gréod z racji polityczno-organizacyj-
nych nie przyznano.

Kiedy$ napisalem tendencyjnie, ze
nikt, kto nie przezyt! Oswiecimia, nie
moze zrozumieé jego grozy. Jest rze-
cza charakterystyczng, Ze o swych
dziejach obozowych byli wieZniowie
rozmawiajg wylacznie miedzy sobg.
Po c6z ttumaczyé postronnym rze-
czy, ktérych nie sg w stanie ogarngé,
zrozumieé i przezyé. Nigdy tez nie
slyszatlem od Jézefa Szajny ani sto-
wa na ten temat, na temat tabu. Te-
raz o nim powiedzial. ,,Reminiscen-
cjami”.

JERZY MADEYSKI

Fragment monografii, ktéra ukaze
sie w majblizszym czasie nakiadem
BWA w Krakowie.
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