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B Marzenie o transgresji i dotarciu do tajem-
nicy, strach i ol$nienie, ryzyko i niezwyklosc
stojg u poczatkow technik i tworczych moty-
wacji artystow cyrku. Mimo to cyrk jest ,,miej-
scem podrzednym”, o niejasnej proweniencji.
Dwuznacznego wizerunku tej sztuki nie od-
czarowuje tez sam jezyk, ktory laczy stowo
~cyrk” w zwigzki o negatywnych konotacjach
(»istny cyrk”, ,,cyrk na kotkach”, ,ale cyrk™).
A przeciez roznorodnos$¢ form cyrkowych,
opartych miedzy innymi na przekraczaniu
mozliwosci ludzkiego ciala, czgsto prowadzi
wykonawcow na szczyty artyzmu. Niewatpli-
wie cyrk jako sztuka synkretyczna, a zarazem
samodzielna, jako fenomen artystyczny i spo-
teczny domaga si¢ badawczego zainteresowa-
nia i namystu. Zwlaszcza ze w tym zakresie na
rynku polskim dominuja ksiazki popularyza-
torskie i materialy wspomnieniowe.

Pokaz cyrkowy widziany jako karnawatowy
$wiat na opak, ustanawiajacy nowy porzadek,
bywa tez interpretowany metafizycznie. Do-
tyka bowiem czego$ niewidzialnego, wywo-
tuje uczucie niezwyktlosci i niesamowitosci,
przekracza ustalone granice. Jego symbolem
jest nieraz wyrzucany poza spoleczny nawias
klaun - indywidualista, a jednoczesnie figu-
ra uniwersalna. To wlasnie jego sylwetka zna-
lazla sie na oktadce ksigzki Cyrk w swiecie wi-
dowisk zredagowanej przez Grzegorza Kon-
drasiuka. Fotografia przedstawia pochylong
posta¢. Pobielona pudrem twarz wykrzywiona
w grymasie, usta mocno podkreslone rozma-
zana czerwong szminka, czarne cienie wokot
oczu i nalozony czerwony nos wpisuja si¢ w ty-
powy wizerunek klauna. Posta¢ wylania si¢
z czarnego tla niczym z niebytu. Ma w sobie
co$ komicznego i tragicznego zarazem, wital-
ng site i wywolujaca wspolczucie nedze. Niesie
w sobie los ludzki. Co moze uczynic klaun?

Zaakceptowac dramatyczne przeznaczenie
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cztowieka i §miechem przechytrzy¢ $mierc -
nieubtagany koniec.

Ksigzka sklada si¢ z siedemnastu tekstow
ujetych w przejrzysta konstrukcje cyrkowego
widowiska (przedrukowano dwa fragmenty
z wydanych wczesniej ksigzek i wywiad z Mie-
czystawem Piniarzem). Zupelnie naturalne
jest miejsce wydania publikacji. Lublin to nie
tylko osrodek uniwersytecki, z ktorym zwig-
zany jest redaktor tomu, to takze tytutowe
miejsce powiesci Isaaca Bashevisa Singera
Sztukmistrz z Lublina i miasto corocznego naj-
wiekszego w Polsce festiwalu sztuki nowego
cyrku Carnaval Sztukmistrzow.

Rzecz rozpoczyna si¢ od Entrée, czyli ar-
tykutu Grzegorza Kondrasiuka O cyrku w swie-
cie widowisk. To tekst syntetyczny, wprowa-
dzajacy w wiedze o sztuce cyrkowej. Autor
ustala pozycje cyrku posrod innych widowisk
i jego obecnos¢ w historii 1 Swiadomosci spo-
tecznej. Czyta sztuke cyrkowa przez poezje.
Wprowadza tez w konstrukcje ksiazki, thu-
maczy motywacje jej powstania i wybor tytu-
tu. ,, Tytutowa formute pozyczam od history-
ka teatru, Zbigniewa Raszewskiego. Z decyzja
o wyborze takiego wiasnie szyldu - oprocz
konsekwencji terminologicznych (z ktorych
najwazniejsza jest rezygnacja z uzywania w sto-
sunku do historycznych i wspolczesnych spek-
takli cyrkowych okreslenia »performans«) -
wigze sie nastepujacy paradoks. W polskim
dyskursie naukowym na szersza skale nie za-
istnial jak dotad temat historii cyrku. Tymcza-
sem Teatr w swiecie widowisk, ksiazka propo-
nujaca autorska systematyke obszaru badan
1 poparta jeszcze autorytetem jej autora — nie
tylko badania cyrku dopuszcza, ale nawet
do nich zdecydowanie zacheca” (s. 30). Za tg
zacheta idzie Grzegorz Kondrasiuk.

Jak w tradycyjnym widowisku cyrkowym,

tak i w ksigzce po Entrée nastgpuje pierwsze
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Cyrk w swiecie widowisk

Rzetelne opracowanie zagadnien historycznych

| teoretycznych wzbogaconych aneksami czyni

Z KSigzki przygotowanej przez Grzegorza

Hondrasiuka kompendium wiedzy o cyrku, pozycje,

ktOra moze stac sie zarazem podrecznikiem,
s |2K | ZrOdtem kolejnych badan i polemik.

Variété (Cyrk - historie). Sktada si¢ ono z sze-
sciu utozonych chronologicznie tekstow ba-
daczy z réznych osrodkow, ktorzy z perspek-
tywy wybranych panstw i miast przygladajg
sie sztuce cyrkowej. Cykl rozpoczyna tekst
Janiny Hery, ktory wprowadza w historie no-
wozytnego cyrku. Autorka wnikliwie sledzi
losy tego widowiska na ziemiach polskich.
Swe wywody zaczyna od pokazdéw na ulicach
i w parkach osiemnastowiecznej Warszawy,
gdzie wystepowali linoskoczkowie, sztukmi-
strzowie i akrobaci. W tym samym wieku w Pol-
sce pojawily si¢ tez trupy konnych jezdzcéw,
ktore do swych wystepow dolgczatly panto-
mimy, a potem tresure dzikich zwierzat. Popisy
woltyzerki wchodzily w konkurencje z tea-
trem, odbierajac mu widza. Byly to bowiem
widowiska barwne, wywotujace zachwyt pub-
licznosci. Jak przekonuje autorka, pokazy w He-
cy czy na Okolniku nie dorownywaty jednak
wystawnoscig i rozmachem cyrkom londyn-
skim, a zwlaszcza paryskim, ktore nadawaty
ton éwczesnej Europie. Ciekawym okresem
sztuki cyrkowej w Polsce (przefom XIX i XX
wieku oraz migdzywojnie) — kiedy to z jednej
strony nastgpil rozwéj widowisk, a z drugiej
kryzys ekonomiczny - zajela si¢ Agnieszka
Binczycka. Autorka, z pewnoscia ze wzgledu
na przygotowanie teoretyczne i praktyczne
dodwiadczenie (jest aktorka cyrkows i pedago-
giem cyrku), zwrocita uwagg na status i kon-
dycje artystéw cyrkowych.

Historia cyrku $cisle wiaze si¢ z zyciem
miast. Potomkowie Arlekina wystepowali
nie tylko w Warszawie. Szczegotowej analizy
cyrkow, menazerii i akrobatycznych popisow
w dziewietnastowiecznym Poznaniu dokonat
Krzysztof Kurek, a Krzysztof Gombin zbadat
wystepy iluzjonistow, pokazy osobliwosci
i inne widowiska zachwycajace lublinian. Ze

szczegolnym zainteresowaniem przyjelam

dwa ostatnie teksty tego Variété: artykut Paw-
ta Stangreta Awangardowa rehabilitacja cyrku
oraz tekst Zofii Snelewskiej-Stempien Cyrk
w PRL. Sztuka wegdrowcow w czasie malej sta-
bilizacji. Stangret skupia si¢ na interpretacji
sztuki cyrkowej przez awangardzistow. Prze-
konuje, Ze na poziomie deklaracji ch¢tnie po-
wolywali si¢ oni na estetyke cyrku oraz jego
dtugg tradycje. Cyrk pociggat ich jako sztuka
niska i prymitywna, ktorej nieskomplikowana
estetyka, paradoksalnie, chcieli ,,reformowac
swoj teatr” (s. 135). Czesto jednak poprzesta-
wali na poziomie prowokacji. Kantor wywra-
cal sztuke cyrkowa, przetwarzal ja na potrzeby
swoich idei. Tworczo wykorzystywat ja nie ty-
le w nazwie teatru (Cricot jako anagram wy-
razenia,,to cyrk”), co za sprawa uruchamiania
korowodow czy odpowiedniego konstruowa-
nia postaci. Tyle ze ,,postacie w Teatrze Smierci
to cyrkowcy, ktorym nie udaja si¢ numery,
cyrkowcy, ktérzy nie sa prowadzacymi widowis-
ka cyrkowego. Nie kusza Smierci, nie stawiaja
jej wyzwania, ale przyznajg si¢ do niemozno-
Sci opanowania rzeczywistosci wspomnienia”
(s. 139). Awangarda widziala tez w cyrku pod-
stawe nowoczesnych koncepcji aktorstwa oraz
miejsce, w ktérym mozna wiadaé emocjami
odbiorcow. Choc, jak przekonuje Stangret,
awangardzisci nie przyczynili sie do powstania
nowego cyrku, to udowodnili, ze tradycyjna
cyrkowosc jest podstawg sztuki teatralne;.
Powojenny cyrk w krajach bloku wschod-
niego jak w soczewce skupiatl spoteczne i po-
lityczne przemiany. Stat si¢ ,,odpowiednig’,
bo bezpieczng rozrywka dla mas. W ZSRR
w tzw. zlotym okresie powstawaly stale cyrki
finansowane przez panstwo. W PRL-u cyr-
kowcy takze otrzymali panstwowego mece-
nasa, wiele udogodnien organizacyjnych,
socjalne przywileje. Rozwijato si¢ szkolnictwo

w zakresie sztuk cyrkowych (w roku 1950 w Ju-

linku powstata Baza Cyrkowa, a w 1966 Pan-
stwowa Szkota Sztuki Cyrkowej). Stabilna sy-
tuacja ekonomiczna zaburzajgca wpisang w na-
ture cyrku niezaleznos¢ pozwalala jednak na
poszukiwania i rozwoj. W tym okresie cyrk
zaczal dolaczac do swoich programow elementy
teatralne i estradowe, zatrudniano rezyserow
oraz glownego rezysera i kierownika literac-
kiego Zjednoczonych Przedsigbiorstw Rozryw-
kowych. ,,Cyrk w bloku wschodnim szedl wiec
swoja drogg, ktéra w pewnych momentach
przypominata pozniejsze poszukiwania arty-
stow nowego cyrku” (s. 154).

Drugie Variété stanowi studium teoretycz-
ne. Artykuty, niczym cyrkowe numery, uktadaja
si¢ w pociggajaca calosc. Czesc ta stara sig
uchwycic¢ przemiany prowadzace od cyrku
tradycyjnego do neoklasycznego (nostalgicz-
nego), nowego, a wreszcie wspolczesnego.
Miejscem zapalnym poszukiwan i metamor-
foz jest ponownie Francja. Zebrane analizy
zaczyna tekst, ktéry jasno definiuje poszcze-
golne gatunki i okresy sztuki cyrkowej, usta-
la przelomowe daty i zdarzenia, jak na przy-
klad powstanie we Francji w roku 1972 szkoty
Ecole Nationale des Arts du Cirque czy oglo-
szenie we Francji roku 2001 Rokiem Cyrku
(Ondtej Cihlaf — Od cyrku tradycyjnego do wspot-
czesnego). Cyrk nowy, w przeciwienstwie do
tradycyjnego, dazy do fabularyzacji przedsta-
wienia, jego cigglo$ci narracyjnej, rezygnuje
z tresury zwierzat, wychodzi z areny do prze-
strzeni otwartych lub sal teatralnych. Wspoél-
czesne widowiska cyrkowe szukaja jeszcze
bogatszych form, za podstawe biora czesto lite-
rature, nawet jesli w spektaklu wcale nie pada
sfowo. Zwykle tworzg je osoby wyksztalcone
w odpowiednich szkotach, nieposiadajace
rodzinnych tradycji cyrkowych. Cyrk wspol-
czesny ,nie jest juz politycznie motywowana

reakcja na zmiany spoleczne, ale opowiada
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o czlowieku, o jednostce” (s. 195). Nie oznacza
to jednak, ze te dwie odmiany oddziela wy-
raznie cezura czasu. Tradycyjne i wspolczesne
formy istniejg obok siebie: pierwsze pieleg-
nuja wypracowana, zamknieta w pewnych
kanonach tradycje i technike, drugie siegaja
po sztuke performatywna i eksperymentuja.
Pisanie o ktorejkolwiek z nich nie jest jednak
tatwe, chocby dlatego, ze cyrk, traktowany ja-
ko gatunek hybrydyczny, nie ma wlasnego je-
zyka opisu i adekwatnej terminologii. Ksigzka
Kondrasiuka dazy do tego, by zobaczy¢ i opisac
cyrk jako sztuke autonomiczng - taka optyke
stosuje m.in. Katarzyna Donner w tekscie
Idiomy (nowego) cyrku.

Cyrk wspolczesny opiera si¢ na korespon-
dencji sztuk. Laczy stowo, muzyke, akrobatyke,
taniec, a nawet sztuke wideo. Przedstawienia
przekazuja nie tylko odpowiednio dawkowa-
ne emocje, ale i zwartg mysl. Nie oznacza to jed-
nak, ze zawsze ich dramaturgia opiera si¢ na
logice przyczynowo-skutkowej. Wspotczesny
cyrk korzysta na przyklad z techniki montazu.
Marta Kuczynska dowodzi, ze dzisiejsza sztuka
cyrkowa dzigki spektaklom wybitnych twor-
cow, miedzy innymi Jamesa Thiérréego, grupy
Compagnie XY czy Johanna Le Guillerma, zy-
skuje status rowny teatrowi. Artystyczne, wy-
sublimowane przedstawienia pokazuja czlo-
wieka w relacji z przedmiotem, mowia o ry-
zyku performerow, poruszajg zagadnienie
»pracy w toku”. Sa przyktadem cyrku totalnego.
Ich wykonawcy nie graja, lecz sa na scenie.
Zreszta zagadnienie ,bycia sobg”, charaktery-
styczne dla sztuki cyrkowej juz u jej poczat-

kow, pozwala tez umiesci¢ cyrk w obrebie
sztuk performatywnych, o czym szczegotowo
pisze Artur Duda w szkicu Performer w wido-
wisku cyrkowym (Kondrasiuk oddaje tu maty
skrawek performatyce).

Dazac do réznych mariazy, cyrk wchodzi
w Sciste relacje z tanicem. Jak przekonuje Jo-
anna Szymajda (, Nouveau cirque” i taniec
wspélczesny we Francji), cho¢ nie da si¢ owe;
symbiozy poddac scistej klasyfikacji, to mozna
jednak uchwyci¢ pewne nurty i tendencje.
Powstaja bowiem spektakle tworzone przez
choreografow, ktore korzystaja z cyrkowych
elementow. Dzieje si¢ tez odwrotnie - mozna
wskazac przedstawienia cyrkowe wykorzy-
stujgce choreografie jako zwornik programu.
[ wreszcie powstaja solowe spektakle, ktore
pokazujg wybrang technike cyrkowg potla-
czong elementami choreograficznymi, a cza-
sem tez aktorskimi.

Trzecie Variété poswigcono pedagogice
cyrku, rozumianej migdzy innymi jako alter-
natywna metoda pracy z dzie¢mi i mlodzieza,
wypelniajgca cele spoleczne, poznawcze,
psychologiczne czy motoryczne. ,Pedagogika
cyrku jest polagczeniem cyrkowych aktywno-
Sci ruchowych i artystycznych umiejetnosci
z pedagogicznymi treSciamiicelami” (Moni-
ka Kalinowska, Mirostaw Urban, Pedagogika
cyrku w Polsce: obszary, cele, praktycy). Cyrk,
wchodzac w przestrzen spoteczng, bywa sku-
tecznym narz¢dziem edukacji, samorozwo-
ju, resocjalizacji. Staje sie sztuka dla zycia.
Ze wzgledu na wedrowny charakter i zwykle

wielonarodowosciowy zespol jest przestrze-
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nig doswiadczania roznic jezykowych, kultu-
rowych, obyczajowych. To miejsce spotkania
z Innym (Katarzyna Dabrowska-Zmuda, Aga-
ta Zapasa, Nowy cyrk jako przestrzen spotka-
nia z Innym).

Rzetelne opracowanie zagadnien historycz-
nych i teoretycznych wzbogaconych aneksami
- calos¢ kompozycji zamykaja Parada (informa-
cje o lubelskim festiwalu, noty o autorach, anglo-
jezyczne abstrakty, indeks nazwisk i nazw, biblio-
grafia, zestawienie dotyczgce cyrkow, festiwali
czy warsztatow sztuki cyrkowej w Polsce) oraz
Gabinet Osobliwosci ztozony z materiatu iko-
nograficznego — czyni z ksigzki przygotowane;
przez Grzegorza Kondrasiuka kompendium
wiedzy o cyrku, pozycje, ktora moze stac sie
zarazem podrecznikiem, jak i Zrédiem kolej-
nych badan i polemik. Zacheca do tego zwla-
szcza ostatni tekst zamieszczony w Grande
Finale autorstwa Sylwii Siedleckiej Wokot po-
jecia cyrku, w ktorym autorka przekonuje, ze
w Ameryce i zachodniej Europie, mimo iz co-
raz wiecej osob pisze o cyrku, nie ma usystema-
tyzowanych badan zespolowych. Nie wypra-
cowano tez do tej pory metod i narzedzi dedy-
kowanych sztuce cyrku. Sytuacje polska au-
torka ocenia jeszcze krytyczniej. ,,Dzieje pol-
skiego cyrku nie tylko nie doczekaty si¢ powaz-
nych opracowan, wlasciwie nie istnieja bada-
nia nad polskim cyrkiem” (s. 328). A przeciez
przestrzen ta jest atrakcyjna, poznawczo obie-
cujgca i roznorodna. Pozwala na otwieranie jej
tradycyjnymi i nowoczesnymi kluczami.
Dzigki lubelskiej publikacji moze doczekamy
si¢ nowych prac z zakresu sztuki cyrkowej. B

centrum

sztuki tanca
w Warszawie
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