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Cicny opor

W teatrze najwazniejsze jest dla mnie spotkanie ktore moze
manitestowac sig w bardzo prosty sposob, ale moze odbywac Sie ez
pOprzez roznego rodzaju zaposredniczenia. Chodzi o to, Zeby sie odbyto”
—mow! Anka Herbut w rozmowie z Agnieszka Gornicka

Anka Herbut (1983)

dramaturzka dziatajaca w obszarach teatru, tanca

| choreografii. Autorka tekstow i podcastow, kura-
torka. Pisanie t3czy z praktyka krytyczna, refleksja
leoretyczng i spotecznym zaangazowaniem.
Wspotpracowata m.in. z Magda Jedra, Przemkiem
Raminskim, tukaszem Twarkowskim i Martg Ziorek.
W latach 2011-2018 cztonkini interdyscyplinarnego
Kolektywu IP Group. Od kilku lat rozwija wiasny projekt
.Ruchy Oporu / Przeciwciata”, w ktorym eksploruje
Choreograficzne strategie oporu i uciele$nianie
nowych modeli wspotbycia. Wspottworzy miedzy-
narodowy kolektyw systering. W 2023 roku otrzy-
Mata Gdynska Nagrode Uramaturgiczng za dramat
Rohtko.

AGNIESZKA GORNICKA Odbierajac Gdynska Nagrode Dramatur-
giczng za sztuke Rohtko, powiedzialas: ,,Mimo ze ten tekst mial SWOJa
prapremier¢ w dosy¢ zmediatyzowanym kontekscie, to powstat z mitosci
do teatru”. Dodalabym przewrotnie, ze powstal z troski o teatr. Jest w nim
duzo aluzyjnosci i metateatralno$ci. Wyraznie budujesz wspolczesny
kontekst. Czy od poczatku wspotpracy z Lukaszem Twarkowskim
mialas poczucie, ze Rohtko bedzie artystycznym gestem oporu wobec

rzeczywistosci?

ANKA HERBUT Chyba nie od poczatku wiadome bylo, ze ten opor
zrealizuje si¢ na tak wielu poziomach. Lukasz czesto przychodzi z bardzo
konkretnym pomystem. Tym razem punktami wyjécia byly skandal
wokot obrazu Rothki, ktérego Rothko nie namalowat i filozofia Byung-
-Chul Hana. PéZniej we wspolnej pracy pojawily sie watki klasowosci,
prekaryjnosci artystow i artystek, braku réwnowagi genderowej
w swiecie sztuki czy ulotnosci performansu i materialnosci sztuk
wizualnych. Teraz mysle, Ze mocno wplyneta na mnie tez pandemia
i zmediatyzowanie teatru, bedace odpowiedzig na jego zamkniecie oraz
zwigzany z tym kryzys. Z powodu pandemii i leku, jaki wywolywatla,
z powodu ataku Rosji na Ukraing, ktéry eskalowal w tym samym czasie,
a takze z powodu prywatnego uwrazliwienia na wiele mechanizméw
obecnych w swiecie sztuki - byl to bardzo trudny czas. To wyostrzylo
moje spojrzenie na rozne sprawy. Wiec to, ze tekst Rohtko powstal
z mifosci do teatru, mozna rozumie¢ na wiele sposobéw.

GORNICKA Ale pomyélatam o trosce, bo z troski — tejradykalnej

t roski- sie Smiejecie...

HERBUT Radykalna troska to kategoria, ktéra jeszcze kilka lat temu
catkiem preznie funkcjonowala w obszarze sztuk performatywnych.
Samo sformulowanie to zresztg dos¢ kuriozalna figura jezykowa taczaca
w sobie twardos¢ radykalnosci i miekko$¢ troski. Dzié ta kategoria troche
sie juz wyczerpala, a nawet by¢ moze osmieszyla. Zbyt czesto figu-
rowata jako manifest czy deklaracja, a zbyt rzadko dotyczyta prakt vki
kolektywnego funkcjonowania i tworzenia sztuki. Stowem. radykalna
troska czy po prostu troska jest wdzigcznym hastem ma rketingowym,

ale bardzo trudnym zadaniem do spelnienia.

GORNICKA Wracajgc do Twojego wyznania, rozumiem. ze kochasz

teatr za jego autentyczno$c, za prawde wpisang w spotkanie miedzy
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aktorem a widzem. Mimo ze multimedia i technologia - to, co wirtualne,
co znajduje sie tak naprawde na antypodach myslenia o teatralnosci -

odgrywaja znaczacg role w Waszym projekcie.

HERBUT Mysle, ze te multimedia sg jednym ze srodkow, z ktorych
korzystamy w pracy w teatrze. Kiedys Bogumil Misala, kompozytor
nalezacy do kolektywu IP Group, do ktorego tez wtedy nalezatam,
powiedzial, Zze na pytanie, po co nam nowe media w sztukach pertfor-
matywnych, mozna by odpowiedzie¢: a po co nam reka w sztukach
performatywnych? My wszystkie media traktujemy dosc rownowaznie.
W pracy nad tekstem obecnos¢ kamery definiuje na przyklad sposdb
rozpisywania dialogéw czy myslenia o ich uprzestrzennieniu. Moze to
zabrzmi jak truizm, ale w teatrze najwazniejsze jest dla mnie spotkanie,
ktore moze manifestowac sie w bardzo prosty sposob, ale moze odby-
wac sie tez poprzez roznego rodzaju zaposredniczenia. Chodzi o to, zeby

sie odbylo.

GORNICKA Porozmawiajmy o Waszych inspiracjach. Tekst jest wielo-
poziomowy. Prowadzicie jednoczesnie kilka narracji, ponad ktorymi
unosza sie filozoficzne koncepcje wspomnianego Byung-Chul Hana -
niemieckiego teoretyka kultury urodzonego w Korei, znanego polskim
czytelnikom z eseju Spoteczenstwo zmeczenia wydanego przez ,,Krytyke
Polityczna”. Wy siegneliscie do ksiazki Shanzhai: deconstruction in Chi-

nese, nieprzettumaczonej na jezyk polski.

HERBUT Han jest chyba najbardziej znany ze swojego studium o depresji,
bolu i kapitalizmie rozumianym jako niszczaca sila, ktora powoduje, ze
napedzamy si¢ w pragnieniu bycia ,najlepsza wersja siebie”, cokolwiek
mialoby to znaczy¢. Te teksty byly dla nas inspirujace, choc do refleksji
Byung-Chul Hana mamy tez dosc krytyczny stosunek. Natomiast jego
ksiazka o shanzhai, czyli kategorii opisu rzeczywistosci, ktora wymyka
sie jasnemu podzialowi na oryginal i kopig, wydata nam si¢ szczegolnie
ciekawa. Chyba najsilniej spopularyzowana i jednoczesnie uproszczona
forma shanzhai to ,podrobka”, ale to nie takie proste. W chinskiej strefie
ekonomicznej Shenzhen znajduje si¢ dzielnica Dafen, gdzie wytwarza
sie ogromna liczbe obrazow wzorowanych na dzietach tzw. wielkich
mistrzow. Wlasciwie wszyscy mieszkancy si¢ tym zajmuja. Stosuja
narzedzia mozliwie najblizsze tym, ktére byly uzywane przez wielkich
malarzy, tworzac prace praktycznie nieodroznialne od tych, na ktorych
sa wzorowane, Jak wobec tego odpowiedzie¢ na pytanie o to, czy Pei-Shen
Qian - malarz-matematyk z Szanghaju, ktéry malowat obrazy Rothki -

kopiowat je, czy ponownie ucielesnial jego gest?

GORNICKA Przywolujac nazwisko Qiana, wracamy do watku afery
ze sfalszowanymi obrazami opowiedzianej w filmie dokumentalnym
Made You Look: A True Story About Fake Art. W jednym z artykulow
w ,New York Timesie” poswieconym tej sprawie autor postawil teze,
ze tworczos¢ Qiana - zroznicowana stylistycznie — unifikuje poczucie
nostalgii. Poniewaz konsekwentnie kopiowal europejskie dziela sztuki,
uznawane w danym czasie za rewolucyjne. To jest to, 0 czym mowisz.
On wiedzial, kogo kopiuje i w gesécie szacunku wobec mistrzostwa

swoich poprzednikow nasladowat ich w genialny sposob.

HERBUT W filmie China’s Van Goghs o miasteczku Dafen jeden z malarzy,
Ktorego rodzina namalowata w sumie okolo dziesie¢ tysiecy van Goghow,

mowi o tym, ze holenderski artysta jest najbardziej szanowanym
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przez niego tworcg, a dzieki temu, ze maluje jego obrazy, moze si¢ przez
chwilg poczu¢ tak, jak byé¢ moze czul sie sam van Gogh. Dosyc jasno
pobrzmiewa w tych stfowach szacunek do tego, kogo si¢ kopiuje, ale
jednoczesnie wyczuwalny jest aspekt nieréwnosci spolecznych i kla-

sowych, ..

GORNICKA Wro¢my do Rothki... Z jednej strony siegacie do jego
biografii, wybieracie interesujace Was watki - przyktadowo rok 1958
i stynna nieudang wspolprace z The Four Seasons Restaurant; z drugie
strony skupiacie si¢ na obecno$ci malarza na wspoélczesnym rynku

sztuki.

HERBUT Biografia Rothki jest bardzo ciekawa i dosyc¢ odlegta od tego,
jak rysuja sie mainstreamowe narracje na temat tego tworcy. Generalnie
wydaje sie, ze byl wielkim malarzem, ktory miat szczesliwe zycie
| tworzyl kolorowe obrazy z horyzontem. Trochg upraszczam, ale chce
si¢ odbic od narraciji, z ktdrej sama startowalam, nie znajac jeszcze jego
biografii. Tak naprawde jest ona pelna niezbornosci, ktora z jednej
strony zwiazana jest z pragnieniem bycia zauwazonym i docenionym,
a z drugiej strony — z poczuciem bycia niewystarczajagcym tworca,
ciaglym podwazaniem swojego talentu, swoich umiejetnosci czy
warsztatu i powracajacym wciaz pytaniem: ,,Czy jestem wyjatkowy?”.
Te dwa wektory napedzaly biografie Rothki i jego prace, ktora w pewnym
momencie go zupelnie pochtoneta. Wiasciwie nie przestawal malowac,
a przez wiele lat malowal prace wielkoformatowe i angazowat w to cale
swoje cialo. Malowal pedzlami malarskimi i bylo to fizycznie bardzo
wyczerpujace dzialanie. Do tego dochodzil jego wiek, uzywki i kruchosc
emocjonalno-psychiczna, ktore doprowadzily do wielu chorob, a to
z kolei przyczynilo si¢ do tego, ze nie mogt malowac. Wtedy sens zycia
ulokowany w pracy nagle zniknal. Biografia malarza taczy si¢ bezpo-
Srednio z biografia Mary Alice ,,Mell” Beistle, czyli Mell Rothko - jego
zony. Ta kruchos¢ i uwiklanie w trudna relacje byty odczuwalne przez
kazde z nich. W pewnym momencie obydwoje roztopili si¢ w alkoholu
i opioidach. My z kolei, pracujac nad tym spektaklem, zastanawialismy
sie, w jaki sposdb figura Rothki zostala wyprodukowana przez rynek
i jaka jest relacja miedzy jego rynkowym wizerunkiem a tym, na czym
jemu samemu zalezalo.

Druga historia, o jakiej wspominasz, to historia obrazu, ktérego Rothko
nigdy nie namalowal, ale ktory spelnial wszystkie ustanowione przez
specjalistow warunki, swiadczace o oryginalnosci tego plotna. Obraz
Bez tytutu zostal sprzedany za osiem i p6t miliona dolaréow - takie

kwoty byty i dla Rothki wyznacznikiem pewnej jakosci. Te obszary
e SR

W praktyce dramaturgicznej bardzo
bliskie jest mi mySlenie o tym, ze
skonczony spektakl to tylko jedna
z wielu odston procesu pracy i arty-
stycznych poszukiwan. Cata drama-
turgia procesu jest rownie wazna,
jak dramaturgia spektaklu, ktory
prezentujemy publicznosci.

Anka Herbut
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wygenerowaly w nas pytanie o wartosc sztuki. W gruncie rzeczy to to
samo pytanie, ktore zadawal sobie Rothko: czy to, ze jest najlepiej sprze-
dajacym si¢ malarzem na rynku, swiadczy o tym, ze jest najlepszym
malarzem? Czy moze to, ze podwaza wiasne umiejetnosci, stanowi
o tym, ze nie jest dos¢ dobry? Ten , sfalszowany” obraz otwiera tez
pytania o to, czy o wartosci sztuki stanowi cena, czy to, kto ja stworzyt,
czy moze intencja artysty, artystki. A moze to, jakie emocje wzbudza?
[ najciekawszy wydatl nam sie fakt, ze nie sposob udzieli¢ jednoznaczne;

odpowiedzi.

GORNICKA W historii falszywych obrazow, sprzedawanych za miliony
bogatym kolekcjonerom sztuki, kryje si¢ wielkie klamstwo, ale i wielka
naiwnosc. Jeden z bohaterow sztuki pyta, czy w tej historii mamy do
czynienia z falszywymi obrazami, czy falszywymi emocjami. Zadajemy
sobie pytanie: czy fejkowy obraz moze wywolywac prawdziwe emocje?

Czy ten Rohtko moze wzruszac?

HERBUT Mam poczucie, ze Domenico De Sole, ktory za swojego Rohtke
zaplacil osiem i pol miliona dolaréw, mial doéé konkretne wyobrazenie
na temat siebie jako eksperta, ktorego wzruszaja tvlko wielcy mala-
rze. Nie moze przeciez poruszac obraz namalowany przez osobe bez
tzw. nazwiska czy pozycji. Co si¢ dzieje, kiedy nasz sceniczny De Sole
uswiadamia sobie, ze wzruszyl go obraz chinskiego emigranta? Co sie
dzieje z calg konstrukcja tozsamosciowa, jaka dla siebie zbudowal?
To niesamowicie ciekawy konstrukt myslowy: zajmujacy si¢ sztuka
bugat}-’ biznesmen. |~:tﬂ}|'}-’ Jwie”, co ma wartosc. a co jej nie ma, Imgic
zdaje sobie sprawe z tego, ze wzruszylo go co$, co nie przynalezy do jego
klasy. Wilaéciwie on sam kruszy swoj wizerunek i nie moze sie do tego

Przed sobg przyznac.
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GORNICKA To jak z przepascia, o ktorej piszesz w dramacie: ,,Czy wiesz,
jaka jest najwieksza przepa$c na swiecie? Nie ta miedzy nami. Ta migdzy
technicznym, ktéry montuje dzielo i jego wlascicielem. To najbardzie;
niezreczna relacja w sztuce”. Tutaj mamy do czynienia z podobng nie-

zrecznoscig na linii bogaty konsument - oszust z Chin.

HERBUT Nie nazwalabym Pei-Shen Qiana oszustem. Choc jest to oczy-
wiscie dosy¢ zabawny mezalians w obszarze rynku sztuki i bardzo
ciekawy jest jego klasowy aspekt. Reprodukcja obrazéw demokratyzuje
rynek, sprawia, ze stajg sie bardziej dostepne — niekoniecznie tylko dla
tych, ktorych sta¢ na zakup oryginalu. Mnie akurat wzruszaja kopie,
wzruszajg mnie rzeczy i dzialania pozbawione ramy instytucjonalne;.
To taczy mnie z postacig Jamesa Vulture’a, ktory w Rohtce kontempluje
morze. Mysle, ze potrzeba dyskursu wokot podzialow klasowych
w $wiecie sztuki jest dzi$ bardzo palaca — i mam na mysli nie tylko
namysl wokol podzialu zasobdw, praktyk kuratorskich czy instytu-
cjonalnych i sztuczne hajpowanie nazwisk, ale tez dostep (lub brak
dostepu) do edukacji, kontekst geopolityczny odbiorcow i odbiorczyn

sztuki i dostepnosc narzedzi do jej dekodowania.

GORNICKA W Waszym spektaklu Rohtko jako figura miesci w sobie
bardzo szeroki kontekst. Pojawia sie miedzy innymi obok miode;
lotewskiej artystki Marty Zariny-Gelze. Rothko popelnia samobojstwo
w 1970 roku, Marta odbiera sobie zycie w 2014. Obydwoje cierpieli na
depresije.

HERBUT Marta Zarina-Gelze byla mloda artystka z Rygi. Pochodzila
z artystycznej rodziny i dopiero rozpoczynala swojg kariere. Diugo

chorowata na depresje i w 2014 roku odebrala sobie zycie. Performans

czytaj dalej p
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Rohtko, tekst 1 dramaturgia Anka Herbut, rez

Kolekcja tez, ktorego score pojawia si¢ w moim tekécie, Marta miala
rzeczywiscie wykonac. Osig dzialania bylo jej spotkanie z dzielem
Rothki. Wystawa, na ktorej planowano zaprezentowac performans
w formie instalacji, miata zosta¢ otwarta w rocznice $mierci artysty
25 lutego 2015 roku w Centrum Sztuki Marka Rothki w fotewskim
Daugavpils. Performans zakladal zatrzymanie czego$ tak nieuchwyt-
nego, jak emocje i fzy pojawiajace si¢ w spotkaniu ze sztuka. To budo-
walo, w moim odczuciu, bardzo ciekawy dialog z praktyka artystyczng
Rothki. Caly tekst staratam sie zreszta tworzy¢ w taki wlasnie sposab:
czgsto bratam na warsztat jakies zjawisko, emocje, obiekt czy idee
i naswietlatam z wielu roznych stron. Rozmawiamy o samobdjcze;
smierci dojrzatego, uznanego malarza i mlodej artystki wizualnej
i performerki - to nie s3 rownowazne sytuacje. Ale czym moze sie
stac gest stworzenia przestrzeni dla Marty Zariny-Gelze w spektaklu
- umownie rzecz nazywajac - o Rothce? Czy moze stac sie gestem
troski wobec praktyk i biografii, ktére nie mialy szansy znalez¢ sie
w giownym nurcie? Czy moze by¢ czulym gestem wobec pamieci
O tej artystce i wobec jej artystycznych plandw, ktore nie mogly sie
zmaterializowa¢ w 2015 roku, ale w pewnym sensie teraz moga
materializowac si¢ na scenie w naszym spektaklu? To tez nie jest
bez znaczenia, 7e sztuka czesto opiera si¢ na trudnych emocjach
1 Ze to poprzez sztuke probujemy je zrozumied. Dla systemu kapitali-
stycznego nasza tworczosc to produkt - o tym rowniez pisze Byung-
-Chul Han, ZWracajac uwage na zmeczenie materiatu rozumianego

jako nasze cialo, nasza emocjonalnos¢ i psychika,

GORN'EKQ Han dEﬁl’liqu' depregj{f J
l i i 1 ; by -k . b .

sie soba”. Depresja to niemoznoéé bycia sobg, wyjécia poza siebie,

zrozumienia siebie. .

ako ,patologiczny stan typowy
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HERBUT To tez czesto efekt samoeksploataciji, ktora napedza nasze
dzialania i wyczerpuje nasze ciala i emocje. Rywalizujac z samymi soba,
wytwarzamy w sobie poczucie braku i pragnienie jego zapelniania,

a jesli to si¢ nie udaje, pojawia si¢ poczucie winy.

GORNICKA Komercyijny rynek sztuki oczekuje efektu koncowego -
liczy si¢ obraz/produkt, a nie proces jego powstawania. Wrocitabym
do watku, o ktorym wspomnialas, ze Rothko malowal calym soba,
wyczerpywal si¢ fizycznie. W jego figurze kryje sie bol. Han pisze, ze
bol i komercja wykluczajg sie wzajemnie. Ze w $wiecie spoleczenstwa

pozytywnego nie ma miejsca na bol.

HERBUT Moze na bol jest miejsce tylko wtedy, kiedy zostanie jakos

wygladzony, nablyszczony i skapitalizowany? Ale w pracach Rothki

jest na przyklad przestrzen na melancholie i refleksje — na pewnego

rodzaju otwarcie na spotkanie z samym/sama soba. Te obrazy moga sta¢
si¢ ekranem dla emocji i doswiadczen, z ktorymi przed nimi stajemy.
Amerykanski krytyk sztuki Jerry Saltz powiedziat kiedy$ nawet, ze
Rothko to Budda TV.

GORNICKA To obrazy, przed ktorymi stajesz i w zaleznosci od tego,
co masz w sobie, tak w Tobie pracuja. W ich abstrakcyjnosci kryje
si¢ elastycznosc. Rothko chcial w jakims$ stopniu kontrolowa¢ odbior
swoich obrazow. Instruowal potencjalnych widzow, jak powinni je
ogladac. Sg artysci, ktorzy zostawiaja swoje dzielo widzowi bez komen-

tarza. On w ten proces odbioru dzieta ingerowat.

HERBUT Rothko chcial, by jego obrazy ogladano z odleglosci czterdzie-
stu pieciu centymetrow — to mniej wiecej tyle, ile dzieli cialo malarza/

malarki od obrazu podczas malowania. Ale Rothko kontrolowal takze
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to, w jakich galeriach beda prezentowane jego prace i w jakiej liczbie.
W tym kontekscie ciekawy wydaje sig tez fakt, ze obrazy, ktére artysta
wystal do Tate Modern, dotarty do galerii w dniu, kiedy odebral sobie zycie
- 25 lutego 1970 roku, W podobnym tonie pisano o jego samobojstwie.

Wiele 0sob odczytywalo je jako jego ostatni performans.
GORNICKA Na ile scenariusz $mierci zostal przez niego rozpisany?

HERBUT Mozna byloby tez zapyta¢, na ile jest to kwestia romantyzo-
wania jego samobojstwa przez rynek. To, ze kaluza krwi, w ktorej go
znaleziono, byla wielkosci jego obrazéw, moze si¢ pewnie wydawac
malowniczg okolicznoscia, jezeli myéli sie o czyims odejsciu przez

pryzmat potencjalnej ceny jego prac.

GORNICKA Smier¢ staje si¢ produktem, ktéry trzeba umiejetnie

sprzedac...

HERBUT Dla Rothki podstawowym zgrzytem w funkcjonowaniu
na rynku sztuki bylo uczestniczenie w kapitalistycznym modelu rozu-
mienia sztuki. [ oczywiscie sam byl tego modelu beneficjentem, nawet
jesli jednoczesnie bardzo sie temu sprzeciwial. To, ze w 1958 roku dostal
propozycj¢ namalowania pigciuset pig¢dziesieciu metrow kwadratowych
obrazow, ktore mialy zawisng¢ w ekskluzywnej restauracii, bylo jednym
z impulsow do calego restauracyjno-konsumpcjonistycznego kontekstu
zbudowanego przez nas w spektaklu. Umieszczenie akcji dramatu
w restauracji od razu uruchamia mysli o konsumowaniu sztuki, o jej
sprzedawaniu i kupowaniu. Restauracja Mr Chow byta kolejnym
ogniwem tego konceptu. To jest restauracja, ktora rzeczywiscie istnieje
w Nowym Jorku, cho¢ Rothko nigdy w niej nie byl, bo zmart w roku
poprzedzajgcym otwarcie nowojorskiej siedziby Pana Chow. Niemniej
jednak cale nowojorskie srodowisko artystyczne lat siedemdziesiatych
tam wiasnie bywalo: Warhol, Basquiat czy David Hockney. Watki
wigzgce sztuke z konsumpcjg i wpisujace ja w rytm kupna i sprzedazy
wydawaly nam sie bardzo nosnym materialem na konstrukcje §wiata
Rohtki.

GORNICKA W filmie dokumentalnym poswieconym historii zalozenia
tej restauracji jej wlasciciel Michael Chow mowi, ze chcial stworzy¢
cos wigcej niz restauracje. To mial by¢ teatr. W jednym z dialogow
w sztuce bohaterowie moéwia, Ze ta przestrzen to niezle miejsce na sztuke,

ale nie na zycie.

HERBUT Bo w zasadzie wigkszos¢ z nich performuje tam siebie. Ale tez
W odpowiedzi na te stowa performerka i kelnerka Destiny Hope grana
przez Kasi¢ Osipuk zadziornie odpowiada: a to nie to samo? Bo ona
W tej restauracji obstuguje galerzystke, dyrektora muzeum, biznesmena
1 samego Rohtke. I tez performuje swoja role, ale nie performuje tam

swoich performansow.

GORNICKA Na przeciwleglym biegunie tematow dotyczacych sztuki
cyfrowej i dziet sztuki uwiklanych w ramy instytucji lub biznesu,
W Twoim tekscie bardzo mocno wybrzmiewa apel o ratowanie twérczo-
Sci. Proponujesz przeprowadzenie cichej rewoluciji, powra6t do zrodel.
53 w Twoim dramacie momenty wyciszenia. Kiedy pojawia sie sym-
boliczny i kojacy obraz morza, kiedy padajg pytania o warto$¢ relacji
Pomiedzy aktorem i widzem. Kiedy migdzy stowa wkradajj sie tesknota
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I melancholia. Tesknota za powrotem sztuki do codziennosci — tak
jak w Szczelinach istnienia opisuje ja Jolanta Brach-Czaina. Piszesz:
»Zeby zrozumieé sztuke, trzeba sie od niej odwrécié, caly ja zapomnied
i na nowo pomyslec. Trzeba wrocic do zycia, do codziennych doéwiad-
czen, najbardziej blahych i parszywych. Do tego, czego nie uwazamy

za sztuke, bo jest na wyciggniecie reki”.

HERBUT Dla mnie do$¢ istotny jest monolog, ktéry wypowiada James
Vulture, kiedy przetamuje pierwsza scene zbiorowa w restauracji -
mowi o tym, jak w galerii patrzy na obraz morza, ale potem sie odwraca
i okazuje sig, ze za nim jest prawdziwe morze. Ze to nie obraz, nie
reprezentacja morza, tylko samo morze. Woda, morze czy horyzont
pojawiajg si¢ w wigkszosci moich tekstow. I woda, i horyzont maja dla
mnie funkcjg oczyszczajacy, wyciszajaca i resetujacg. A z drugiej strony
motyw ten pojawia si¢ w tym tekscie, bo te abstrakcyjne, niefigura-
tywne prace malowane przez Rothke w pewnym sensie przypominaja
horyzont na plétnie. Badacze i badaczki widza niekiedy w jego pracach
reminiscencje tego, ze artysta jako dziecko mieszkal niedaleko morza.
Ten format ,.ekranu z horyzontem” byl przez niego eksplorowany
przez kilkadziesigt lat. Gdy pracowatam nad tekstem Rohtki, czytatam
Johna Deweya, ktory pisal o sztuce jako do$wiadczeniu - tego rodzaju
doswiadczenia moga wydarza¢ si¢ w miejscach pozornie ze sztuka
niezwigzanych. Myslg, ze cicha rewolucja jest mozliwa, cho¢ pewnie
wolalabym mysle¢ o cichym oporze, bo rewolucja jest dosy¢ specyficzna
forma przewrotu. A mozliwe sg tez zmiany zachodzgce pomatu, w dlugich
czasowosciach, w mikroskali. Cho¢ na pewno nie do tego przyzwyczaja
nas kapitalistyczna akceleracja.

GORNICKA Ta intensywna eksploracja ksztaltow i barw wynikata
z poszukiwan konkretnych doswiadczen, ktére prébowal odtworzy¢
Rothko...

HERBUT Walter Benjamin pisat kiedy$ o auratycznoéci sztuki - mozna
byloby o tym pomysle¢ jak o sposobach manifestowania sie w dziele
procesu powstawania tego dziela. Moze poszukiwania, o ktérych
mowisz, zostajg w jakims sensie uobecnione w finalnym ksztalcie

samego obrazu.
GORNICKA A moze proces staje sie wazniejszy niz sam efekt koncowy...

HERBUT I tu zataczamy koto. Pomyslmy szerzej o procesie, ktéry stoi
za dzielem - nie tylko za dzielem z obszaru sztuk wizualnych. W praktyce
dramaturgicznej bardzo bliskie jest mi myslenie o tym, ze skoficzony
spektakl to tylko jedna z wielu odston procesu pracy i artystycznych
poszukiwan. Cata dramaturgia procesu jest rownie wazna, jak drama-
turgia spektaklu, ktory prezentujemy publicznosci. Wracamy teraz
wlasciwie do wspomnianego wezeséniej rozdZwieku miedzy oficjalnymi
deklaracjami, a tym, co wydarza sie za kulisami. W Rohtce $wiat sztuk
wizualnych staje sie w pewnym sensie kostiumem dla teatru. Istotne
okazuje si¢ wiec to, w jaki sposob powstaje sztuka, jakie relacje za tym
procesem stoja, jaki jest cel stworzenia danej rzeczy. Czy tworzymy cos,
co ma rys feministyczny dlatego, ze wiemy, ze istnieje na to zapotrze-
bowanie, albo dlatego, ze sprytnym posunieciem byloby uwzglednienie
takiej perspektywy, czy dlatego, ze mamy w sobie naglaca potrzebe
tworzenia §wiatow alternatywnych wobec patriarchalnego modelu

rzeczywistosci? )
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Bl contio tekstidramaturgia Anka Herbut rez bukasz Twarkowski Teat:

GORNICKA Mowiac o patriarchalnym modelu rzeczywistosci, poroz-
mawiajmy jeszcze o kobietach w Twoim teksécie. W rozmowie Aktorki
| Aktora, ktorzy czekajg na casting, kobieta wyjasnia, ze chcialaby
zagrac Mell Rohtko. Po chwili zadaje ironiczne pytanie: ,Widziales
Kiedys, zeby ktos zrobil film o jakiejs abstrakcyjnej ekspresjonistce”?

Kto napisze sztuke o zonie Marka Rothki?

HERBUT O Mell Rothko. Mark Rothko byt tylko jej mezem. Ja to zrobie.
| oczywiscie nie chodzi tu o napisanie scenariusza o Mell, ale o probe
przyjrzenia si¢ tym biografiom, pustym miejscom w historii i narra-
cjom, ktore sa by¢ moze mniej wyrazne, cichsze, m niej spektakularne.
Przez jakis czas myslalam, Ze rzucam w ten sposéb jakies uogolnione
wyzwanie swiatu. Ale teraz czuje, ze jest to wyzwanie, na ktore sama

musz¢ i chce odpowiadac swoim pisaniem.

GORNICKA Scena w sypialni - niezwykle intymna, wyciszona - eks-
ponuje t¢ bohaterk¢ bardzo mocno. Ona wie, ze nie bedzie artystka
u boku swojego meza. W tej scenie, kiedy malarz zwraca sie do zony
- 1jest to jedyny taki moment w calej sztuce — dopisujesz obok nazwy

»~Rohtko” stowo , klamie™

Pracujac nad spektaklem, zastanawia-
liSmy sie, w jaki sposob figura Rothki
zostata wyprodukowana przez rynek
ijgkajest relacja miedzy jego rynkowym
wizerunkiem a tym, na czym jemu

samemu zalezaito.
Anka Herbut
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ROHTKO kiamie

Lubie twoja sukienke.

HERBUT To bardzo ciekawe, ze pytasz o ktamstwo. Czy Mell miala
szansg byc artystka, bedac zong Rothki? Patrzac na to, jak w latach
pigcdziesigtych i szescdziesigtych bylo skonstruowane amerykanskie
spoleczenstwo - nie, nie miata. Czy z zewnatrz relacja Mell z Rothka
mogta wygladac na satysfakcjonujaca dla niej? Tak, mogla. Betty
Friedan opisala to zjawisko jako ,problem, ktéry nie ma nazwy” -
dotyczyl on najczesciej biatyeh kobiet z klasy $redniej, utrzymywanych
przez megzow, Ktorzy byli aktywni zawodowo i towarzysko, podczas

gdy ich zony wykonywaly nieodplatng prace reprodukcyjna: wycho-

a i
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wywaly dzieci, opiekowaly si¢ domem i ogarnialy tzw. sprawy. A oprécz
tego czesto popadaty w depresje, alkoholizm i uzaleznienie od lekow.
Mell mowi w pewnym momencie do meza, ze nie ma nic dla siebie.

na co Rohtko odpowiada jej: ,Masz nas”. To nie wystarcza. Rohtko

jest w spektaklu figura, w ktorej spotykaja sie wszystkie watki, ale

interesowala mnie tez préba zejscia tg historia na boczny tor | chocby
chwilowa zmiana perspektywy. Mala spekulacja o tym, jak Inaczej
mogtaby wygladac ta historia. I tu spotykaja sie rézne opowiesci:
o Mell, ktora moze kiedys stanie si¢ glowng bohaterkg innego spek-
taklu; o Marcie Zarinie-Gelze, ktorej niezrealizowany performans
mozna realizowac na przyktad spekulatywnie za pomoca jezyka;
o performerce Destiny Hope, ktéra powoli traci nadzieje na to, ze
system sztuki odzyska jeszcze kiedys ludzka twarz; o Aktorce, ktdra
chce zagra¢ Mell Rohtko i nigdy nie chciala zagra¢ Marka Rohtki.
Wszystkie te perspektywy naswietlaja gtowny nurt historii artysty,
ale wybor wiodacego tematu nie spowodowat utraty z pola widzenia
innych historii. Kazde centrum oznacza, ze sa tez pervferia — mnie

interesuje zaburzanie relacji l‘ni:;dr.}' nimi. W



