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vdawac by sie
moglo, ze debiu-
tancka powies¢
Masiowskiej z 2002
roku stracila na aktualnosci, a $ro-

dowisko, jakie opisuje, jest reliktem
poczatku wieku. W konicu dresiarze
spod bloku, wszechobecne narkotyki,
patriarchat i przemoc mialy sie skon-
czy¢ wraz ze zblizeniem sie Polski

do zachodnich standardéw, czyz nie?
Wystarczy jednak wigczyc telewizor,
aby przekonac sie, ze zmiany sg tylko
kosmetyczne.

Dlatego ochoczo wybratem sie na
spektakl do Matopolskiego Ogrodu
Sztuki. Za sprawg scenografa Marcina
Chlandy sala teatralna stala sie bialg
makietg pelng czerwonych ré6z, z kan-
ciastym ni to oftarzem ofiarnym, ni
to wulkanem, ni to pomnikowym zni-
czem posrodku.

Historia Silnego, dresiarza z blo-
kowiska, gléwnego bohatera powie-
sci, w spektaklu opowiadana jest

przez szesS¢ kobiet. Kazda z nich jest
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Silnym (i mezczyzng w ogéle) — kazda
z nich jest kobiecym typem widzianym
z meskocentrycznej perspektywy, co
widoczne jest od razu w kostiumach.
Magda (Katarzyna Zawislak-Dolny),
typ ksiezniczki z disneyvowskich bajek,
paraduje w sukni na obreczy wyjetej
z teatralnego magazynu, z przewieszong
bialg szarfa. Arleta (Natalia Strzelecka)
wypelnia stereotyp modnej zakupo-
holiczki: w kiczowatych srebrnych
kozakach, zéltych rajstopach i r6zowe;j
spédnicy. Natasze (Marta Waldera) oliw-
kowa bomberka w polgczeniu z mocnym
charakterem zbliza do wyobrazenia
maskulinistycznej butch. Emo-gotycki
str6j Andzeli (Anna Paruszynska) wyla-
muje sie z kanonu blokowisk, ale wcigz
jest . kobiecy” — gorset, czarna spddnica,
makijaz i bizuteria w odpowiednim
stylu. Krotka sukienka z biatym koti-
nierzykiem u Ali (Karolina Kazon) jest
wariacjg na temat fetyszu uczennicy,
zwlaszcza ze mezczyznom wokoét niej
chodzi tylko o seks. Kazda z kobiet
wyglada zatem inaczej, ale kazda z nich
nosi korone czy diadem — symbolicz-
ne wywyzszenie. Wszystkie tworza
przedziwny przekroj wizualny spo-
lecznosci, gdzie ,videoblogerki cwatujg
z popkami w upiornym korowodzie”,
jak napisala po premierze spektaklu (4
marca) na swoim profilu na Facebooku
Dorota Mastowska. Zabieg wydaje sie
klarowny: oddanie kobietom opowiesci
0 szowinistycznym, konsumpcyjnym,
naspidowanym $§wiecie Silnego. Czy
tym samym spektakl staje sie femini-
stycznym glosem w polskiej patriarchal-
nej, meskiej narracji? I gdzie, w takim
razie, sytuuje sie aktualnosc tekstu
i przedstawienia?
Dziewiec¢dziesieciominutowy spek-
takl sktada sie z zazwyczaj dwéjkowych
czy trojkowych sytuacji. Wszystkie
aktorki przez caly czas znajduja sie
na scenie, a kiedy nie biorg udziatu
w danym fragmencie, zastygajg gdzie$
z tylu, popijajac wode. Podawany przez
nie tekst ma forme narracji powiescio-
wej — wypowiedzi postaci przerywane
sg dopelnieniami narratora (czyli row-
niez aktorek). Scenki przetamuje dzwiek
techno-gongu: momentalnie konczy
sie jedna sytuacja i zaraz tworzy sie

nowa. Diuzsze fragmenty muzyczne

w stylu elektronicznym tylko kilkakrot-
nie stajg sie ttem lub przerywnikiem
akcji. Wszystkie te zabiegi wytwarzaja
atmosfere sztucznosci i dystansu wobec
narracji.

Ta opowie$c¢ skonstruowana jest ze
wszystkich ikonicznych fragmentéw,
jakie pamietamy z powieSci. MitoS§c
Silnego do Magdy jest gléwna osig spek-
taklu. Reszta watkow, jak w powiesci,
raczej uzupelnia te specyficzna, nace-
chowang agresja i napieciem relacje.
.Dzien Bez Ruska”, wielokrotne wymio-
ty i rozdziewiczenie Andzeli, niekon-
czace sie wywody Ali czy stynny wypad
do McDonald’s ze sfowami ,,lej tg kole”
oczywiscie nie mogly zosta¢ pominiete.
Pie¢ aktorek czesto wychodzi z ram
swojej gléwnej postaci — przypomina to
czytanie performatywne. Jest jeszcze
jedna aktorka (Marta Konarska), ktéra
przez wiekszg czes¢ spektaklu siedzi na
centralnej konstrukcji, ubrana w czar-
ng zalobng suknie, trzymajac szkielet
godny licealnych sal biologicznych;

w przedziwny sposob jest niemalze
niedostrzegalna. To matka Silnego,
pograzona w starosci i dystansie do
Swiata syna. Najpewniej dla meskie-

go oka nie jest kobieta, dlatego jako
jedyna ma czarny kapelusz z woalkg
zamiast korony — moze to oznaczac, ze
matka sytuowana jest nizej niz kobiety
,do poderwania”, Poza jednorazowym
przebudzeniem i wypowiedzeniem
monologu, ktéry ginie pomiedzy innymi
slowami, postac ta nie wzbogaca szcze-
gélnie kobiecej perspektywy, dlatego

jej obecnos¢ jest raczej symboliczna.
Jezeli celem twércow bylo wprowadze-
nie wszystkich bohaterek powiesci na
sceneg, to zabieg dodania kazdej z wyra-
zistych postaci pomniejszych epizodéw
- jak odgrywanie mezczyzn, ktérzy i tak
cze$ciej bywajg wspominani niz przed-
stawiani — wydaje sie chwytem niezbyt
uzasadnionym.

Nie moge oprzec sie wrazeniu, zZe
strategie, na jakich oparto spektakl, niew
zostaly dostatecznie rozwiniete. Wojna
polsko-ruska Swiatka od poczatku
uderza w widza szybkimi, soczystymi
i wulgarnymi wypowiedziami i przery-
sowaniem. Aktorki wybuchajg energia,

a.
ktora nigdy nie opada, a ze potok stow
jest wlasciwie jedyng warstwg dzwie-
kowa, to szybko ta konwencja zaczyna
wyczerpywac sie i irytowac. Z cala
pewnoscig ,,ortopederasci”, motyw diu-
gopisu z napisem ,,Zdzistaw Sztorm”
albo niesktadna podwérkowa polszczy-
zna $miesza tak samo jak w czasach
wydania powiesci, jednak ich potencjat
krytyczny zaciera sie w nastawionym
na operowanie formg spektaklu. Stad
moje watpliwosci. Czy usuniecie mez-
czyzn z pola widzenia i oddanie glosu
kobietom tworzy bardziej niz w ory-
ginale feministyczna i przeémiewcza
opowies¢ o wypartych polskich osie-
dlowych duchach? Czy wprowadzenie
artystyczno-sztucznego pola réz na
biatej makiecie (bieli i czerwieni z flagi
narodowej) zmienia postrzeganie absur-
du i chamstwa wpisanego w tekst Wojny
polsko-ruskiej? Mam wrazenie, ze stowa
i inscenizacja sa rownie celowo szowi-
nistyczne, a ich pierwotne znaczenie
sie nie zmienia — nalozona zostaje tylko
kolejna forma, ktoéra, przy wyrazistej
strukturze tekstu, nie staje sie bardziej
ironiczna. Chociaz pomyst na wrzuce-
nie mezczyzn w sfere wylacznie narra-
cyjng i oddanie akcji kobietom wydaje
sie mie¢ ogromny potencjal, to trudno
zrozumieC porzucanie czy stapianie

sie watkow z powiesci. Splaszczenie
konfliktu , polsko-ruskiego” (obecnego
tylko w warstwie tekstowej spektaklu),
niewykorzystanie jego potencjatu do
wypowiedzi na temat ksenofobii czy
narodowcow i kiboli powoduje utrate
polaczenia ze Swiatem pozateatralnym.
,Dzien Bez Ruska” przeciez korespon-
duje ze wspo6iczesnymi Marszami
Niepodleglosci: oba sg réwnie kseno-
fobiczne. Jezeli innym celem twoércéw
byto uwidocznienie patriarchalnych
relacji jako komentarza do sytuacji

w kraju, to nie jest to w spektaklu
wyraznie podkreslone - w pewnym
momencie wyczulenie na konserwatyw-
ng narracje wzgledem kobiet zawartg

w tekscie i inscenizacji (tworzong przez
kobiety na scenie) stabnie, a to, co pozo-
staje, jest kolazem ironicznych gestow,
przesmiewajgcych tylko siebie. Ll
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