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,, Do Damaszku”, czyli mlodzi
w Watbrzychu

[T, 'S

Teatr Dramatyczny im. Szaniawskiego w Walbrzychu: DO DAMASZ-
KU Augusta Strindberga. Przeklad: Zygmunt Lanowski, rezyseria: Ju-
lia Wernio, scenografia: Elzbieta Wernio. Premiera 3 III 1985 (fot. Ja-

nusz Kasprzak)

Grupy zapalencéw sa zawsze
szansg dla malego teatru. Szan-
sg W pewnym sensie jedyng. Nie
ma albowiem zadnych skutecz-
nych sposobéw, by milodych lu-
dzi po szkole teatralnej — ja-
kiejkolwiek — $ciggngé na pro-
wincje. Nie zwabig ich ani ofer-
ty bytowe —. nierzadko mieszka-
nia od zaraz, duze gaze, ani
oferty ambicjonalne — duze ro-
le, na ktére w renomowanych
teatrach tak szybko nie mogliby
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liczy¢é. Dyrektorzy malych scen
skazani sg bgdZ na nieobsadzal-
nosé ,,mlodych” rél, badz na wy-
chowywanych domowym sposo-
bem adeptéw-amatoréw. Tea-
tralny szef w stutysiecznym
miesicie relacjonowal mi Kkiedy$
swéj wynalazek w tym wzgle-
dzie: korzystajac ze znajomosci
w jednej ze szkél teatralnych,
jechal do niej mna egzaminy
wstepne, gdzie wylawial mlodych

JACEK SIERADZKI

fazie konkursu. Ofiarowywal im
mieszkania i prace na stanowis-
kach inspicjentéw-sufleréw, bgdz
w funkeji asystentéw rezysera,
grali przez rok bez przerwy, u-
czyli sie teatru od $rodka, po ro-
ku zdawali z reguly bez proble-
mu do szkoly, dyrektor bral za$
nastepnych i da capo. Sezon po
sezonie mozna bylo lataé.

Wiec grupy zapalefic6w sg na-
prawde jaka$ szansg. Kilku-
czy  kilkunastoosobowe  kétka
zzytych w czasie studiéw kole-
géw, najczesciej dogadanych
jeszcze z jednym czy paroma
rezyserami, ktérzy postanawiajg
po zakonczeniu nauki nie roz-
praszaé¢ sie po réznych teatrach,
wyjechaé gdzie§ razem i tam

ludzi, kiérzy odpadli w ostatniej \fpworzy¢ wiasny teatr, Bylo ta-

kich inicjatyw w . ostatnim, po-

wiedzmy, pietnastoleciu bardzo
wiele. Studio Pulawskie, grupa
zielonogérska z czasé6w Krystyny
Meissner (resztka tej grupy fun
kcjonuje gdzies w Warszawie ja-
ko Grupa Teatralna ,Pracow-
nia”), grupa kaliska pociggnieta
ze szkoly krakowskiej przez Ro-
mane Préchnicky; podobne ini-
cjatywy zglaszaly w swoim cza-
sie Elblag, Rzeszéw, Stupsk, Je-
lenia Goéra. Byly to najrozmait-

sze przedsiewziecia, z réznych
przeslanek wynikajgce, rézne.
skutki przynoszace. ZLagczyl je

podobny start: wspdlne wyjscie
grupy rowiesnikow ze szkoly w

§wiat — i podobny final: po
kréotkim czasie (rok, trzy lata)
grupa sie rozpadala.

Dyrektorzy miewielkich scen

zdawali sobie z géry, przypusz-
czam, sprawe z nietrwalosci tych
inicjatyw. Mozna byio przewi-
dzie¢, ze ,paczka” mlodziezy, 7z
zalozenia skazana na S$rodowis-
kowa obco$é, dlugo kiszenia sie
we wlasnym sosie nie wytrzyma,
ze powrdécg marzenia o indywi-
dualnej karierze w miastach,
gdzie sg studia radiowe i tele-

wizyjne, gdzie na spektakl moze



____bec gustéw walbrzyskiego widza

. konserwatywnych,

przyj$é rezyser filmowy, ktéry
szuka aktora, gdzie przynajmniej
krgg znajomych jest szerszy. Za-
palency wiejag wiec stosunkowo
szybko, dyrektorzy zdajg sobie
z tego sprawe, lecz jakie majg
inne wyjscie? Moga liczy¢ na to,
ze jedna czy dwie osoby zapusz-
cza korzenie w ich miastach: za-
lozg rodzine, zdobedg przyjaznie,
zostang. Je$li nie, to krétkotrwa-
ly pobyt grupy daje przynaj-
mniej szanse na pewien ferment,
na kontre wobec tego samego od
lat modelu, bardzo tradycyjnego
i juz troche skistego.

Obecno$é¢ grupy zapalencow w
niewielkim miescie jest wiec tez
zawsze konfliktogenna, i to w

kilku plaszczyznach. Zawsze gro- ¢

zi  kryzys wewngtrzteatralny:
sp6ér mlodych z zastanymi, za-
grozonymi. Zawsze nowa dzia-
talnodé . jest. . wyzwaniem wobec
miejscowych
gustow. Wreszcie, najpowazniej-
szym moze zagrozeniem jest
konflikt samych teatralnych in-
teres6w. Mtlodzi, jako sie rzeklo,
przyjezdzajag robi¢ swéj teatr,
realizowa¢ swoje o nim mySle-
nie. W myS§leniu tym jednak ni-
gdy praktycznie nie jest uwzgle-
dniany odbiorca; pos$réd poszu-
kiwan $rodkéw wyrazu problem
komunikatywnosci i  przewidy-
wania mozliwych sposobéw od-
bioru nie jest w wysokiej cenie.
Mlodzi wizjonerzy adresujg swe
przestania do calego $swiata i nie
myslg o tym, ze S$wiat ten w
miejscu, do ktérego jada, ma
swoje konkretne oblicze, ktére
moze nalezaloby wzigé pod uwa-
ge. Sposob ignorowania tego fa-
ktu unaocznil mi kiedy$ znajo-
my rezyser przymierzajgcy sie do
objecia dyrekecji w takim wlas-
nie zt mi'scu._,,éwil_: ja be-

_de robit d o, wias

wizje. Jak mi sie uda — no to
oni przeciez muszg przyjs¢ do
teatru. Jes$li nie przyjda, czort z
nimi, c6z poradze na to, ze glu-

pi?
Jest zasadniczym  nieszczes$-
ciem naszego zycia teatralnego

tak skrajna polaryzacja stano-

. wisk, wéréd oséb majgcych am-

bicje programowania swojego
teatru: dyrektoréw, rezyseréow,
takze ambitnych, takich jak nasi
miodzi, aktoré6w.. Na jednym

biegunie jest skrajne podporzad-
kowanie sie gustowi odbiorcy:
pelny eklektyzm, uslugowos$é, na
drugim — owa postawa artys-
towska: my tu realizujemy swo-
ja wizje, a ty mas, widzu, gon,
jesli do nas dorosle$. Postawy
kompromisowe spotyka sie tak
rzadko!

Waldemar Stasicki, dyrektor
Teatru Dramatycznego w Wal-
brzychu, proébujgcy w swym
mysleniu 1gczy¢ obowigzki wo-

z ambicjami wprowadzania
trudnych, ‘wymagajgcych pozy-
cji do repertuaru, uzyskal szan-
se realizacji tych ambicji: zaan-
gazowal zapalencéw. ,W kolejar-
skim domu kultury na walbrzys-

.kim Podgérzu — czytam w Ga-

zecie Robotniczej* — zadebiuto-
wala -pod firmg teatru samo-
dzielnie i niezaleznie grupa ab-

solwentéw krakowskiej szkoly
teatralnej pod wodzg mlodej,
ladnej i energicznej rezyserki

Julii Wernio”. Grupa otrzymala
od dyrektora walbrzyskiej sce-
ny calkowita autonomie. Wy-
startowala dramatem Augusta

* Krzysztof Kucharski, Strindberg
na Podgdrzu. Magazyn Tygodniowy
Gazety Robotniczej nr 13/1985.

Strindberga Do Damaszku, sza-
lenie powazanym przez strind-
bergologéw z Lechem Sokolem

na czele, nie cenionym mnato-
miast przez teatry, prawie nie
granym. Rozumiem wage tego

dramatu i twoérczosci Strindber-
ga, i jego znaczenie w prze-
ksztalceniach dramatu europej-
skiego, niemniej stoje¢ po stronie
teatru: symbolistyczna, ekspre-
sjonistyczna, pre-nadrealistyczna
poetyka Do Damaszku jest dzi$
szalenie trudno czytelna, wyma-
galaby rezyserskiego ,,sposobu”
przelozenia ma wspoéiczesne kon-
wencje. Tym bardziej interesu-
jace wydawalo sie obranie tej
wlasnie sztuki na entrée grupy
mlodych.

Przegapilem premiere. Prébo-
walem pojechaé do Walbrzycha
na codzienny spektakl, ale mi
sie to nie udawalo: nie plano-
wano eksploatacji z wyprzedze-
niem, organizacja widowni mia-
ta informacje tylko o najbliz-
szych spektaklach, grywano w
$§rodku tygodnia w godzinach
wczesnopopoludniowych. To, rzecz
jasna, okresla Kklientele spekta-

Krzysztof
Lakomik
(Nieznajomy),
Dorota

Ficon

(Pani)

klu: widownia organizowana,
szkoly. Mnie udalo sie zobaczyé
Do Damaszku podczas doroczne-
go katowickiego przegladu ,,Slas-
ka Wiosna Teatralna”. Grano na
scenie Teatru Slaskiego. Elzbie-
ta Wernio, scenografka, wycigla

na niej o$miokatng przestrzen
teatralng zamknietg biatymi
ekranami — parawanami. Na
czterech ,,ukoénych” bokach
o$miokata zbudowala tréjkatne

trybunki dla widzéw. Pomiedzy
nimi pozostal zarys szerokora-
miennego, greckiego Kkrzyza; w
tej przestrzeni rozegrala sie
akcja. Przedstawienie Julii Wer-
nio pozbawione bylo jakichkol-
wiek specjalnych chwytéw in-
scenizacyjnych, grane bylo in-
tymnie, blisko widza.
Zapamietuje sie z tego spek-
taklu specyficzny mastréj wywo-
lany refrenowym  przerywni-
kiem-promenada. Przez scene
przechodzg ,postacie i cienie”:
mezczyzna z dzieckiem, dwaj ro-
botnicy, mieszczanie ubrani
prosto, lecz ze staro§wieckg ele-
gancjg; slyszymy szmer strze-
po6w ich rozméw, widzimy ich w
knajpie, kiedy indziej niosg na
ramionach lawke w zalobnym

kondukcie. Z oddali promenado-
we marsze rznie orkiestra deta
KWK Watlbrzych. Jest w tym
nastroju Strindberg przygniecio-
ny  mieszczuchostwem  swego
czasu: jego ciasnotg, jego prude-
rig. I jest w tym nastroju Wal-
brzych, stare przemyslowe mias-
to, czarne od pylu weglowego,
cigzkie od zniszczonych, rudero-
watych kamienic. To sg moze
asocjacje zbyt dalekie i nieupra-
wnione, by¢é moze mikomu z rea-
lizator6w nie przyszly one do
glowy. Moje prawo, takie, a nie
inne skojarzenia wywolaly we
mnie twarze walbrzyskich sta-
tystow, jak ze starego sztychu o
tematyce robotniczej, i deta
muzyka, takie obrazy nasunely
mi sie pedczas przedstawienia,
w ktérym — z wyjatkiem tego
nastroju — nic sie nie kleilo.
Julia Wernio, po pierwsze,
okroila ogromny dramat do wy-
miaréw dwugodzinnego, jedno-
cze$ciowego widowiska. Po wto-
re, rozpisala dramat na pieé
o0s6b: dwie gléwne i trzy towa-
rzyszace, grajace po kilka roél.
Owe role towarzyszgce grali

aktorzy bardzo -charakterystycz-
ni, o kontrastowych rysach, pra-
wie bez zmian kostiumu; w o-
czach widzéw musialy sie ich
postacie zla¢ w portrety zbioro-
we. Po trzecie, rezyserka, jako
sie rzeklo, zrezygnowala z efek-

tOw inscenizacyjnych na rzecz
intymnego, bliskiego dla wi-
dza dialogu aktorskiego. Przy

scenografii ograniczonej do paru

rekwizyvtow skutkiem tych posu-

nie¢ musialo byé¢é strzaskanie
sie struktury dramatu Strind-
berga na planie czysto fabular-
nym. Do Damaszku nie jest
sztuky realistyczna, jest asocja-
cyjna, oniryczng wizja bohatera,
niemniej ma swojg senng logike
i konkretne motywacje psycho-
logiczne. Ma tez $ciéle okreSlong
konstrukcje formalng: owg ,,dra-
maturgie drogi”, z finalnym po-
wrotem do punktu wyjscia.
Wszystko to w przedstawieniu
bylo calkowicie nieczytelne, po-
stacie nierozpoznawalne, czyn-
nosci miejasne. .
Przedstawienie rozpadlo sie na
poszczegdlne sceny przedzielane
owg promenada, kazda ze scen
miala inny temat: rozmowa
Nieznajomego z Zebrakiem za-

brzmiata nagle jak z Giraudoux,
a scena w Kkarczmie — jak u
Kafki. Mlodzi aktorzy (wymien-
my ich: Nieznajomy — Krzysz-
tof Lakomik, Pani — Dorota
Ficon, pozostali — Karina Krzy-
wicka-Dgbrowska, Piotr Da-
browski, Piotr Sambor) celebro-
wali dialogi, nadawali im walor
tajemniczej mniejednoznacznosei,
niemal kazdym slowem podkre-
$lajac jego symboliczne podteks-
ty. Wprawiali sie w stan swois-
tego, niepokojgcego rozwibrowa-
nia, potrafili wytwarza¢ miedzy
soba aktorskie napiecie, wszyst-
ko jednak w oderwaniu od ja-
kiejkolwiek konsekwentnej mo-
tywacji. Bylo w ich rolach mné-
stwo ciekawych momentéw (cie-
kawa jest sama ta pigtka: nie-
tuzinkowe, interesujgce twarze,
ostre, skontrastowane rysy, prze-
jeci, zaangazowani, powazni,
zadnej taniochy), nie budowaly
sie z nich role, poniewaz nie

bardzo bylo na czym je budo-
waé.

Nie krytykuje w czambul tego
przedstawienia. Z jednej strony,
mialo swo6j urok, swéj nastroj.

Z drugiej, nie bylo w nim zad-
nej hucpy, hatasliwej, - efekciar-
skiej mlodzienczosci czy awan-
gardowos$ci. Zawinil tu zapewne
brak doswiadczenia i niedostatek
troski o czytelno$¢ spektaklu. Ni¢e
umiem wiec odeczytaé z tego
przedstawienia zadnego przesia-
nia, mawet pytan generalnych,
ktére realizatorzy, zdawaloby sie,
musieli sobie postawié. Skoro nie

_wiadomo, 0 czym to Do Damasz-

ku, wiec nie stawiam juz kolej-
nego pytania: dla kogo ono by-
o. Za brak odpowiedzi na nie
postawione pytanie mlodzi akto-
rzy placg wszakze sami, i to
niemalo.

Albowiem granie tego spekta-
klu, tak trudnego, tak jednak
nuzgcego, w odleglosci” kilku
krokéw od dziatwy szkolnej
zmuszonej do dwugodzinnega
bezruchu, musi byé katorgg. 1
oby walbrzyscy’ zapalency nie
zalamali sie tym, raczej wycigg-
neli wnioski. Zyczylbym im
hojnie na Podgérzu i w okolicy
chlonnej widowni, przyjmujgcej
za swoje widowisko typu Do
Damaszku. Ale to zyczenia 2z
ksiezyca ~— na cuda trudno li-
czyé.
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