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alta, ktorej stuknie w tym
M roku 25 lat, od dawna jest

nie tylko wydarzeniem
kulturalnym, ale tez fenomenem
spolecznym. W historii festiwalu
przegladaja sie¢ przemiany spolecz-
ne w Polsce po 1989 roku.
FESTIWAL POWSTAL W 1991 RO-
KU na fali entuzjazmu po odzyskaniu
wolnoSci. Byt pierwszg impreza te-
atralng o tej skali organizowana nie
przez Instytucje publiczna, ale orga-
nizacje pﬂZ{:lI'ZE;d{}WBC Fundacje Mal-
ta. Wplynelo to na jego obywatelski,
oddolny charakter. Pierwsze edycje,
rozgrywane na terenach wokot je-
ziora Malta, byly $wietem niepo-
skromione) wolnosci. Na program
skladaly sie glownie wielkie widowi-
ska plenerowe 1 spektakle ulicznego
teatru, grane przez miedzynarodo-
we zespoly i polskie grupy alterna-
tywne, w tym Teatr Osmego Dnia, ob-
jety w poprzedniej epoce zakazem
cenzury.

Mialo sie wrazenie, ze artysci ra-
zem z calym spoteczenstwem zrzu-
caja zsiebie clezar totalitaryzmuiszu-
kaja dla teatru nowych terytoriow
1nowych sposobow funkcjonowania.

JEDZIEMY NA MALTEL,

Kiedy na poczatku lat 90. instytucjo-
nalne teatry z powodu kryzysu fi-
nansow publicznych i odplywu pu-
blicznosci musiaty jeden po drugim
odwolywac spektakle, przedstawie-
nia takich zespotow jak leatro Nuc-
leo, Biuro Podrozy, Teatr Osmego
Dnia, Royal de Luxe czy Générik Va-
peur gromadzily tysigee widzow. Sza-
ra rzeczywisto$¢ postkomunistycz-
nej Polski dzieki Malcie nabierata nie-
spodziewanych kolorow.

Na poczatku nowego wieku festi-
wal zmienial sie razem z Polska. 7. al-
ternatywnej imprezy prezentujacej
offowe zjawiska przeksztalcil sie
w mainstreamowy festiwal interdys-
cyplinarny, na ktérym obok teatru
pojawily sie: taniec, muzyka pop 1sztu-
kiwizualne. Z ulic Starego Miasta,
opanowanych przez knajpy, festiwa-
lowe prezentacje przeniosly sie do
przestrzeni postindustrialnych, ta-
kich jak Stara Rzeznia. Malta wpisy-
wala si¢ w ten sposob w nurt prze-
ksztalcen w poprzemystowych mia-
stach Polski1 Europy, w ktorym ar-
tys$ci odgrywali role pionieréw, toru-

jacdroge nie tylko dla kultury, ale nie-

stety takze dla gentryfikacji.

SYMBOLICZNA BYLA WSPOL-
PRACA z fundacja Art Stations Gra-
zyny Kulezyk, ktora w Starym Bro-
warze prezentowata w ramach sek-
cji ,otary Browar Nowy Taniec” naj-
lepszych wspolczesnych artystow
tanca wspolczesnego. Podobnie jak

w Starym Browarze, gdzie prze-
strzenie galeryjneisale do prezenta-
cji teatralnych sasiadowaly z centrum
handlowym, ambitna kultura na fe-
stiwalu wspotistniala z biznesem. Po-
znan pod koniec pierwsze] dekady
XXIwieku zaczal promowac si¢ ha-
slem ,,Miasto know how” 1 kultura by-
lajednym z elementéw tego marke-
tingowego projektu. Specjalnoscia fe-
stiwalu na poczatku wieku staty sie
koncerty nad Jeziorem Maltanskim:
Elvis Costello, Nine Inch Nails, Por-
tishead, Faith No More.

W trzeciej dekadzie istnienia fe-
stiwal znéw odnowil swoja formule.
Globalny kryzys ekonomiczny i zme-
czenie neoliberalizmem zaowoco-
waly powrotem do politycznych 1bun-
towniczych korzeni festiwalu. Za-
proszeni artysSci 1 kuratorzy progra-
mowali idiomy - prezentacje skupio-
ne wokol waznych wyzwan 1 tema-
tow nurtujacych wspolczesny Swiat.
W 2011 roku hastem zaproponowa-
nym przez kuratorke Katarzyne Torz
byl ,Wykluczeni”, rok pozniej ,,Ak-
cje azjatyckie” programowal nie-
miecki rezyser Stefan Kaegi, w 2013
roku wiloski tworca Romeo Castel-
lucel zaproponowal haslo ,,Czlowiek
maszyna” dotykajace problemu od-
dzialywania technologii na czlowie-
ka. Kolejna edycja poswiecona byta
teatrowi1sztuce z Ameryki Potu-
dniowej, a zesztoroczna edycja (ku-
rator Brytyjczyk Tim Etchells) prze-

biegala pod ironicznie brzmigcym
sloganem ,,Nowy lad Swiatowy”. He-
stiwal stal sie przestrzenig debaty nad
problemami $wiata.

DRUGA POWAZNA ZMIANA BYLO
wprowadzenie do programu pro-
jektow spolecznych zebranych pod
nazwa Generator Malta. Osrodkiem
zycia festiwalowego stal sie plac Wol-
nosci, na ktérym powotano prze-
strzen rekreacji, debat, spotkan, kon-
certow 1 eksperymentow spotecz-
nych.

W ramach Generatora w po-
znanskich dzielnicach Wilda1bLazarz
powstawaly sgsiedzkie, spoteczno-
Sciowe ogrody, a mieszkancy razem
z artystami tworzyli wystawy 1insta-
lacje. Pomysl wpisywal si¢ w ogolno-
polskie zjawisko ruchéw miejskich.

Potencjal krytyczny Malty ujaw-
nit konflikt o ,,Golgote Picnic” - spek-
takl argentynsko-hiszpanskiego re-
zysera Rodriga Garcii oskarzony
przez ortodoksyjnych katolikow
o0 bluznierstwo 1 odwolany przez fe-
stiwal pod presja wladz miejskich
1 KoSciola. W gescie solidarnosci
w calym kraju odbyly sie dziesiatki
czytan 1 projekeji zakazanego spek-
taklu.

TEGOROCZNA EDYCJA FESTIWA-
LU (1728 czerwca) przebiegac¢ bedzie
pod hastem ,,Paradoks widza” 1ten
zwrot w strone publicznoéci jako ak-
tywnego uczestnika kultury ma wy-
miar symboliczny w epoce odradza-

jacego sie populizmu 1 nacjonalizmu.
Kuratorka tegorocznego idiomu ho-
lenderska rezyserka Lotte van den
Berg zaprosila artystow, ktorzy ba-
daja kwestie partycypacji w kulturze
1Zyclu spotecznym.

Sama pokaze dwa spektakle: ,,Buil-

ding Conversations”, w kKtorym wi-
dzowie stajg sie aktywnymi uczest-
nikami wplywajgcymina przebieg
przedstawienia, oraz ,Wasteland”,
spektakl bez stow, ktory widzowie
ogladaja z odleglosci 35 m. Oprocz te-
go w programie m.in. nowy spektakl
wloskiego tworcy eksperymental-
nego teatru Pippo Delbono ,,Orchi-
dee”, szalone party japonskiej grupy
Miss Revolutionary Idol Berserker,
spektakl site-specific Anta Hamp-
tona, ktﬂregﬂ WspﬂltWﬂrcaml 1wy-
konawcami sg sami widzowie, 1 pro-
jekt w przestrzeni miejskiej Juliana
Hetzela.
FESTIWAL OTWORZY FRANCU-
SKA GRUPA ARTONIK pochodem
w1 he Colorof Time” - inspirowanym
hinduskim swietem Holi, a zakonczy
plenerowe widowisko o Poznanskim
Czerweu 56 na placu Wolnosci zaty-
tulowane ,,Ksenofonia. Symfonia dla
Innego”, ktory przygotowuja rezyser
Jan Komasa, choreograf Mikolaj Mi-
kolajczyk oraz muzycy Bartek Wa-
sik 1 Mitosz Pekala.

W dzisiejszych warunkach po-
trzeba w Polsce takiego festiwalu jak
chyba nigdy weczesnie). o




