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Dobrzy widzowie
 dobrzy choreogratows
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Teatr Dada von Bzdiiléw obchodzit w grudniu swoje
dwudziestopieciolecie. Jeden z najdtuzej funkcjonujgcych teatrow

tanca w Polsce nadal utrzymuje Swiezosc artys

intryguje, wcigga w dyskusje, budzi emocje.

B Dobry widz, podobnie jak dobry czytelnik,
o ktorym pisat niegdys Vladimir Nabokovw Wy-
ktadach o literaturze, ,to ten obdarzony wy-
obraznig, pamiecia, artystyczna wrazliwoscig
[...] - wyposazony w stownik™. Takiej pu-
blicznosci zycze Teatrowi Dada von Bzdilow
z okazji dwudziestych piatych urodzin istnie-
nia zespotu, ktore celebrowano w grudniu
2017 roku w Gdansku.

To wazny moment dla historii polskiego
tanica wspolczesnego, bo wbrew pozorom nie-
wiele jest zespolow, ktore moga poszczycic
sie takim dostojnym wiekiem. Przygladajac si¢
aktualnej mapie tanica w Polsce, trzeba zauwa-
zy¢, ze Teatr Dada von Bzdiilow jest bodaj dru-
gim tak wiekowym teatrem realizujagcym spek-
takle tanca wspolczesnego (obok Polskiego
Teatru Tanca, istniejgcego od 1973 roku), kto-
ry w sposob ciagly kreuje i wytycza kolejne
trendy oraz produkuje nowe przedstawienia.
W swoim dorobku zespét ma ponad pigcdzie-
siat tytutow.

Historie tego teatru mozna by opowiadac
na wiele sposobow. Na przyktad wychodzac od
biografii duetu zalozycielskiego, czyli Leszka

Bzdyla i Katarzyny Chmielewskiej oraz ludzi
z nimi zwigzanych, nie mniej wspanialych
tworcow, jak Anna Steller, Tatiana Kamieniec-
ka, Radek Hewelt, Rafal Dziemidok, Ula Ze-
rek, Bethany Formica, Filip Szatarski, Julia
Mach, Izabela Chlewiniska, Dominika Knapik,
Dawid Lorenc, Helena Ganjalyan, Sebastian
Flegiel, Jakub Truszkowski, Piotr Stanek, Ka-
tarzyna Ustowska, a takze realizatorow: Mi-
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chala Kotodzieja, Katarzyny Piatek, i stale
wspotpracujacych muzykow: Mikotaja Trzaski,
a nawet calego Loskotu, ktory tworzg Trzaska,
Piotr Pawlak, Olo Walicki, Macio Moretti, oraz
duetu SzaZa.

Inna narracja na temat tego zespotu mogta-
by systematyzowac¢ kolejne spektakle wedtug
estetycznego klucza. Moznaby opowiadac o Da-
dzie z perspektywy wyjazdow i wyroznionych
spektakli, czyto na Polskiej Platformie Tanca,
czy na innych festiwalach. Jeszcze inne narra-
cje moglyby wskazywac na miejsca - teatry,
miasta, przestrzenie, z ktorymi Leszek i Kasia
byli i s zwigzani.

W moim stosunku do Teatru Dada jest wiele
watkow osobistych, wykraczajacych poza dy-
stans krytyczki. Moglabym wigc opowiedziec
jego historie takze z perspektywy mojego
podazania za jego spektaklami i recenzowa-
nia ich od ponad dekady. Albo poprzez zaska-
kujace spotkania na roznych festiwalach, jak
to w 2005 roku w Lipsku podczas euro-scene,
kiedy obok Zwiastowania Angelina Preljoca-
ja przedstawienie Kilka blyskotliwych spostrze-
zen (a la Gombrowicz) Teatru Dada von Bzdii-
6w bylo wskazywane przez Marting Bako,
niemieckg badaczke i historyczke teatru i tanca,
jako peretka przegladu, za$ studenci lipskiej
teatrologii (wérdd nich chwilowo ja) na semi-
narium mieli analizowac¢ tworczo$¢ zapro-
szonych artystow, w tym Dady. Spektak] byt
grany w fabryce BMW, akcja jego pierwszej
czeSci odbywala sie jakby w kawiarni, wygla-
dala na improwizowana; druga czes¢ odby-

yczng, drazni,

wala sie juz przy tradycyjnym podziale na
scene i widownig, dostarczajac publicznosci
sensualnych obrazéw powigzanych z filozofia
Witolda Gombrowicza. Zreszta z pokazami
Kilku blyskotliwych spostrzezen... zespot do-
tarl az do nowojorskiego La MaMa Theatre.
Teatrowi Dada von Bzdiilow udalo si¢ przez
te lata osiggnac co$ niezwykle waznego: utrzy-
mac $wiezo$¢ artystyczng. To teatr, ktory si¢
nie zestarzal, nie zajal miejsca posrod zastuzo-
nych w muzealnej gablocie. .. on zyje i funkcjo-
nuje. Nadal drazni, intryguje, wciaga w dysku-
sje, budzi emocje. Utrzymac zmienng tempe-
rature w relacji z widownig i krytykg to - po
dwudziestu pieciu latach pracy artystycznej
— niemale osiagniecie! Elastycznos¢ w doborze
artystow wspotpracujacych, w tym uznanych
muzykdw, a moze przede wszystkim wolnos¢
w dzialaniu, na ktorg wielokrotnie powotywat
sie Bzdyl - to efekty tej doskonatej kondyciji.
Ten teatr kojarzy si¢ widzom przede wszyst-
kim z osobowosciami, z konkretnymi artysta-
mi, a nie z instytucja. Dade rozpieszczatla pub-
licznoéé, nigdy jej nie brakowalo na spekta-
klach, warsztatach z Kasig i Leszkiem oraz pod-
czas rozmow. Prawdopodobnie sprawiato jej
przyj emnﬂéé siur;hanie nieco meandruj qc}-’ch
wypowiedzi najczgscie] kontestujacego Bzdy-
la. Ten cenil stowo, zarowno pisane, jak i poda-
wane na scenie przez aktorow. Zawsze wyda-
walo mi sie, ze jego ksiegozbior moze przypo-
minac¢ biblioteke Umberta Eco. To w koncu je-
den z nielicznych teatrow tanca, czy teatrow
tworzacych spektakle tanca wspolczesnego,




ktory dialogowal z arcydzielami §wiatowej
literatury (cho¢ zwykle unikatl zapoznanego
w Polsce kanonu). Nie tyle jednak Teatr Dada
przenosit literackie $wiaty przedstawione na
sceng, ile wytarzal podobny im nastrdj, wy-
korzystywal wybrany watek lub mysl. Ta lek-
ko$¢ stylu choreograficznego jakby emanowa-
ta na inne formy ekspresji tego teatru. Albo na
odwrot.

Teatr Dada narodzil si¢ z offu i z przekory,
nietypowa awangardowg strukture utrzymat
do dzis. W jednym z wywiadow wspominat
Bzdyl, ze najwazniejsze jest dla niego to, aby
jego teatr pozostal niezalezny”. Bezposérednie
nawigzanie w nazwie do mi¢dzynarodowego ru-
chu artystyczno-literackiego dadaistow w pew-
nym sensie zobowigzywato grupe do kontesta-
cjiikorzystania zawangardowych rozwigzan:
dowolnoéci wyrazu artystycznego, zerwania
z wszelka tradycja i stawiania na swobode twor-
cz3. Pod wzgledem ksztaltu spektakli celowali
- podobnie jak dadaisci - w wykorzystanie
poetyki absurdu, elementéw zabawy, zartu
scenicznego.

Poza spektaklami formalnymi, gdzie prowa-
dzono swoisty flirt zkonwencja i ksztattem wy-
powiedzi artystycznej, jak w Caffé latte (2009),
w tworczosci zespotu pojawiaty sie takze spek-
takle mniej abstrakcyjne, a wywodzace sie z li-
teratury lub filozofii. Jednak to zawsze osobo-
wosci Leszka Bzdyla i Katarzyny Chmielewskie]
oraz gosci, sensualizm w przedstawianiu Swia-
ta oraz lekkosc formy tworzyty fenomen Dady:.
Nawet jesli wychodzili oni od konkretnych
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Kitka blyskotliwych spostrzezen [a lo Combrowicz], rei

i chareogr. Leszek Bzdyl, Teatr Dada von Bzdilow [2004]

tekstow, takich jak Czerwona trawa Borisa
Viana, Swigto Wiosny Nizyniskiego/Strawin-
skiego/Roericha przy Le Sacre, Faktor T Stefana
i Franciszki Themersondow, dramaty Wernera
Schwaba (tekst Zagtada ludu, czyli moja wgt-
roba jest bez sensu zrealizowali juz w 1994 ro-
ku, trzy lata przed stynng inscenizacjg Anny
Augustynowicz) czy Heinera Miillera, to jed-
nak konstruowali na ich bazie wlasne swiaty
przedstawione.

Na obecnos¢ muzyki Mikotaja Trzaski w spek-
taklach Dady wskazuje tatwo rozpoznawalne
brzmienie saksofonu, spoiste z dzialaniami fi-
zycznymi Leszka Bzdyla i Kasi Chmielewskie;j.
Choc¢ Teatr Dada miat tez etap wspotpracy z war-
szawskim zespolem SzaZa Patryka Zakrockiego
i Pawta Szamburskiego. Muzycy s3 partnerami
dlatancerzyw Teatrze Dada: obecnina probach,
razem konstruujacy lub dopelniajacy ksztatt
spektaklu. Muzyka rodzi si¢ podczas prob (naj-
czesciej z improwizacji czy interakcji z tance-
rzami). Na sciezke dZzwiekowa spektakli Dady
nie skladaja si¢ fragmenty z wczesniej skompo-
nowanej muzyki czy znanych hitow, to zawsze
oryginalnie stworzona warstwa dzwiekow do
przedstawienia. Dzigki temu jest organicznie
powigzana z choreografig i akcjg spektakli.
Inng jako$¢ przedstawienia dawala obecnoé¢
muzykdow na scenie: kiedy pojawial sie duet
Szamburski i Zakrocki (na przyktad w Caffé
latte i Przed potudniem, przed zmierzchem),
najczesciej odbywat si¢ improwizowany dialog
klarnetu i skrzypiec. Poza gra na zywo, nierzad-
ko muzycy wlaczaja si¢ w akcje, partnerujac

tancerzom i zaskakujac tym samym widzow.
Ich dzialanie sceniczne - gre na instrumentach
— tez mozna obserwowac jako choreograficzny
uktad. Tembr muzyki, jej lekkos¢ oraz sama
aura wykreowana wokoét wspomnianych oso-
bowosci muzycznych doskonale pasuja do
specyfiki Teatru Dada.

OnaiOn

Katarzyna Chmielewska i Leszek Bzdyl
poznali si¢ na lekcji tafica w Teatrze Ekspresji,
gdzie pracowal Leszek. Juz wtedy polaczyta
ich chec¢ znalezienia ksztattu, formy dla swoich
dzialan, chcieli tworzy¢ swdj teatr. 13 grudnia
1992 roku oglosili nabor do grupy teatralne;
w Gdansku. Do wspolnej pracy wniesli rozne
doswiadczenia — pantomimiczng praktyke
miaf za sobg Bzdyl, ktory poza Teatrem Eks-
presji Wojtka Misiury wspotpracowat takze
z Wroclawska Pantomima Henryka Toma-
szewskiego, za§ Chmielewska swoje umie-
jetno$ci wyniosta z Gdanskiej Szkoty Bale-
towej oraz prestizowej brukselskiej szkoty
P.A.R.T.S., w ktorej nauka dla pézniejszych
tanecznych pokolen w Polsce byta miarg praw-
dziwego sukcesu.

Od poczatku ich jezyk byt eklektyczny, sy-
tuowat si¢ pomiedzy gatunkami. Pono¢ na
wczesnym etapie praktykowali ¢wiczenia
pantomimiczne przeplatane lekcjami tanca
klasycznego, azstworzyli wlasnystyl opartyota-
niec wspolczesny, elementy teatru oraz mu-
zycznoSc. Teatr Dada wyrasta ze sceny offowe;
i poczatkowo wpisywat sie w jej krajobraz.

czytaj dalej @



b8

T e e g g - s el P -
[1 L7 [ancow O C2yms, reZ. Leszed bZzdy

Kiedy jednak w spektaklach zespotu zaczal
ujawniac sie unikatowy styl odnoszacy sie do
historii i dziedzictwa tanca wspolczesnego,
pojawilo sie wiecej rozwigzan abstrakcyjnych,
srodowisko alternatywy teatralnej zaczetlo
z nim tracic faczno$¢. W tym samym czasie dy-
namicznie ksztaltowalo sie srodowisko tan-
ca wspolczesnego, do ktorego Teatr Dada za-
czal bardziej pasowac. Warto dodac, ze lata
dziewiecdziesiate to poczatek boomu na tea-
try tanca w Polsce, przed Dada powstatly -
nieistniejace juz — Slaski Teatr Tanca Jacka
Luminskiego, Gdanski Teatr Tanca czy Alter
Witolda Jurewicza. W srodowisku tanecznym

nowa estetyka nabierala pelniejszego wyrazu
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i formy, jednak sam termin i zjawisko dla pra-
sy i srodowiska teatralnego pozostawaly wciaz
nowoscia. Sytuacja polityczna po przetomie
w 1989 roku sprzyjala nowym trendom w sztu-
ce, ale wszystko bylo na etapie inicjalnym, zmia-
ny nastepowaly miedzy innymi dzieki takim
zespolom jak Dada. Ten pionierski rys przeto-
zyt sie na funkcjonowanie teatru i mozliwosci
dzialania oraz rozwoju artystycznego. Leszek
Bzdyl wspomina: ,,W latach dziewiecdziesia-
tych powstato mnaostwo zespolow. Do 1998 ro-
ku wydawalo sie, ze taniec w Polsce to potega,
na festiwalach lekcje bralo po czterysta osob. ..
Pamietam, ze przedstawienia mialy w sobie

site i moc — to byta wielka eksplozja. Potem na-

stapil kryzys — cala masa tancerzy wyjechata
z kraju, kryzys ekonomiczny odbit si¢ wyraz-
nie na tancu — na festiwalach i na strukturze fi-
nansowania”>, Smutnym potwierdzeniem tego
obrazu jest fakt, ze z wielu funkcjonujacych
wtedy zespolow probe czasu przetrwalo nie-
wiele: zostaty tylko Polski Teatr Tanca, Dada,
Lubelski Teatr Tanca i artysci freeiancerxy_

Wr6émy jednak do 1992 roku, nie uprzedza-

jac faktow. Teatr Dada zaczat prace w gdan-

skim Patacu Mlodziezy, dostat tam prze-
strzen do ¢wiczen, prob i pracy. Wokot Dady
zgromadzila si¢ spora grupa miodych ludzi.
W 1993 roku miafa miejsce ich pierwsza premie-

ra. W 1995 roku Teatr Dada rozpoczat wspot-



prace z Teatrem Miejskim w Gdyni dzigki
Julii Wernio, ktora zaproponowata grupie
tworzenie cyklu wydarzen o nazwie Dzien
Pigknego Towarzystwa. Juz wtedy jako Pigkne
Towarzystwo obok charyzmatycznego Bzdyla
i Chmielewskiej pojawili sie: Mikotaj Trzaska,
Rafal Dziemidok, Radek Hewelt, Agnieszka
Jatkowska. Potem rozpoczeli wspotprace z no-
wa scena w Klubie Zak, dalej Bzdyl wspottwo-
rzyt Gdanska Korporacje Tanca. W 2008 roku
Teatr Dada pracowal w ramach rocznej rezy-
dencji w Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejm-
ka w Lodzi - dzigki zaproszeniu Zbigniewa
Brzozy, 6wczesnego dyrektora. Powstatl tam
odwazny spektakl Przed potudniem, przed
zmierzchem w rezyserii Piotra Cieplaka. Teatr
tanca pojawit si¢ nie jako jednorazowe wyda-
rzenie, ale jako stala pozycja repertuarowa w tea-
trze dramatycznym - byt to przelom w skali
Polski. Wspoétpraca jednak trwata krotko,
pomimo ciekawych dziatan artystycznych
Brzoza stracil mozliwo$¢ zarzadzania sce-
ng i tym samym zakonczyt sie epizod t6dz-
ki dla Dady. Wtedy, w 2009 roku, szczeéliwie
nawigzala sie¢ wspolpraca z Teatrem Wybrze-
ze*, ktora trwa do dzi$ i gdzie na scenie w Ma-
larni we wrzesniu 2017 miata miejsce ostat-
nia premiera Dady Dzisiaj, wszystko w choreo-
grafii Jakuba Truszkowskiego i w nowym
sktadzie, powigkszonym o wymienionego
choreografa oraz Katarzyne Ustowska i po-
jawiajacego juz we wczesniejszych przedsta-
wieniach Piotra Stanka. Warto doda¢, ze w la-
tach 2012-2015 funkcjonowata Biblioteka
Tanca, pierwsza wiasna przestrzen Dady, ktora
Miasto Gdansk przekazato zespotowi. Cho¢
teren bylej biblioteki niezupelnie byl do-
stosowany do potrzeb studia tanecznego.
Miato tam powstac¢ centrum edukacji tanecz-
nej, mialy odbywac sie¢ zajecia, odczyty i dys-
kusje. I rzeczywiscie zrealizowano tu projekt
»laniec si¢ czyta’, przez chwile zespot mial
swoj prawdziwy dom i mogt w nim goscic lu-
dzi tanca. Jednak nie wszystkie plany zwigzane
z t3 przestrzenia udalo sie zrealizowac i w 2015
zamknal si¢ i ten rozdzial. Takie to zawite lo-
sy i wedrowanie wpisane byly w histori¢ Tea-
tru Dada.

«Za chwile wystapi przed Panstwem
stynny Teatr Dada von Bzdilow”
Takimi stowami rozpoczynat sie spektakl
Magnolia (2002) i fraza ta powracata wielo-
krotnie podczas spektaklu. Byta w niej oczywi-
Scie zawarta autoironia, zabawa z konwencja

gwiazdorskiego wystepu. Od tamtej premiery
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minelo pigtnascie lat i dzi§ Dada to faktycznie
stynny teatr. W jego repertuarze s3 spektakle
zespolowe i solowe, osobiste, krytyczne, for-
malne i filozofujace — ale we wszystkich jest
obecny 6w awangardowy element ,,Dada”.
Fenomenu tego teatru nalezy jednak szukac
przede wszystkim w konkretnych przedsta-
wieniach.

[dgc kluczem instytucjonalnym - jury orga-
nizowanej od 2008 roku Polskiej Platformy
Tanca zapraszato zespot do udziatu w tym mie-
dzynarodowym wydarzeniu co dwa lata. Prze-
glad ten promuje najciekawsze spektakle z pol-
skiej sceny, stad sama obecno$¢ tam jest wyrdz-
nieniem. Teatr Dada wystepowal tam z czterema
spektaklami: Czerwona trawa, Le Sacre, Zagraj
to, czyli 17 tancow o czyms i Why don’t you
like sadness?

Do tej listy ,,the best of ” dodatabym wspo-
mniang Magnolig¢ - jeden z wazniejszych spek-
takli z bogatego repertuaru Bzdyla i Chmie-
lewskiej: ze wzgledu na konsekwentna kon-
cepcje, Swietnej jakosci taniec, ktory staje sie
narzedziem dialogu miedzy wykonawcami.
Zawsze docenialam, ze w przedstawieniach
Dady utrzymuje si¢ pewnego rodzaju demokra-
tycznosc ciata, szczegolnie widoczng przy part-
nerowaniach damsko-meskich. Fizyczna eks-
ploatacja, poziom skomplikowania i intensyw-
nosci uktadow wydawatly si¢ jednakowe dla obu
wykonawcow - tancerzai tancerki. W Magnolii
mialo si¢ wrecz wrazenie, Ze tancza po prostu
ciala, co podkreslono takze poprzez unifikacje
kostiumow. Cho¢ warto dodac, ze sa w reper-
tuarze Dady takze spektakle, w ktérych Kata-
rzyna Chmielewska tanczy w wytwornych,
eleganckich sukniach, gdzie kostium buduje
nastroj i podpowiada kontekst sytuacyjny.

Ciekawa historia (to wlasciwie nie pierwsza
i oby nie ostatnia prowokacja artystyczna Da-
dy) dotyczy przedstawienia Le Sacre, stworzo-
nego na ,osiemnastke” zespolu. Dada odnosi
si¢ w nim do historycznej choreografii Swieta
Wiosny. Mogloby si¢ wydawac, ze wszystkie
mozliwosci grania z ta formg i tematem zostaly
przez lata wyeksploatowane, jednak Teatr Da-
da stworzyl intrygujace przedstawienie wy-
chodzace od apokryfuiodkrytej po latach za-
kulisowej intrygi, ktéra miata miejsce podczas
produkcji legendarnego Swieta Wiosny. Kon-
cept o odnalezionej korespondencji pomiedzy
Strawinskim a Roerichem brzmi catkiem praw-
dopodobnie. Z ich listow miato wynikad, ze
istnieje jeszcze jedna wersja baletu, ktora nie
zostata nigdy wystawiona z powodu innych
oczekiwan Diagilewa. W 1993 roku profesor Jeff
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Dada von Bzdulow

Perec odnalazt obszerne fragmenty nigdy nie-
wystawionego apokryfu i zapragngl odkry¢
przed $wiatem prawde o Swigcie Wiosny. Skon-
taktowat si¢ miedzy innymi z Teatrem Da-
da, zapytujac, czy nie byliby zainteresowani
wystawieniem na scenie odkrytej wersji. Zna-
jac te fakty, publicznoé¢ zostaje zaproszona do
ogladania spektaklu - bodaj najwigkszej pro-
dukgji Teatru Dada, z osmioma taniczacymi wy-
konawcami na scenie. W rzeczywistosci spek-
takl nie wywoluje juz zadnego skandalu, ale tez
nie musi, bo to ciekawy glos wpisujacy sie w mie-
dzypokoleniowy dialog ze Swigtem Wiosny.
Z przyjemnoscia patrzy si¢ na potencjal tance-
rzy, bogate spektrum osobowosci scenicznych.
Jest tez przetworzona przez Mikotaja Trzaske
muzyka Strawinskiego, jak i libretto napisane
przez Leszka Bzdyla, ktore w pewien sposob
demaskujg calg intryge jeszcze przed rozpocze-
ciem przedstawienia.

Z kolei w Czerwonej trawie fenomenalnie
wypadia proba przeniesienia fabuly literackiej
na deski teatru — nie tylko bez adaptacji, ale
w ogole bez uzycia stow. Przesigkniety proza
Viana jest kazdy detal spektaklu, obrazy prze-
sycone zmystowoscig, a rownoczesnie pelne
niedomowien.

W solowym Why don't you like sadness?w cho-
reografiii wykonaniu Katarzyny Chmielewskie;
mozna odnalez¢ kontynuacje¢ jej choreogra-
ficznego sposobu myslenia. W ironicznym
So beautiful (2002) czy Karnacji (2007) stwo-
rzonej z japonska tancerka Chiharu Mamiyg
pojawiatl si¢ nacisk na sensualno$¢ i kobieca
perspektywe odbioru rzeczywistosci, codzien-
no$¢ zlewala si¢ z czyms nierealnym, sennym
marzeniem, pragnieniami. Czes$ciej niz rados¢
gosci w tych spektaklach zaduma, a moze no-
stalgia. So beautiful wbrew tytulowi problema-
tyzowal kryzys wewnetrzny bohaterki, z kolei
Karnacja byta wedrowka przez wiele doswiad-
czen, kultur i historii, o ktérych przypomina-
ty kolejne wyciagane i ogladane tkaniny, ni-
czym w Buninowskich opowiadaniach urucha-
miajgce maching wspomnien i zmystowych
obrazow.

W pamieci utkwila mi jeszcze solowka Bon-
sai (2005) w choreografii Katarzyny Chmielew-
skiej, ktorg wykonywal Leszek Bzdyl. Tutaj
Teatr Dada ponownie nawigzywal do zagad-
nienia formy w zyciu i sztuce, checi ucieczki przed
nig, jakby wbrew Gombrowiczowi, ktory twier-
dzil, ze poruszamy si¢ od jednej do nastepne;j
formy. Na scenie Bzdyl probuje pokazac - jak
niegdys Xavier Le Roy w spektaklu Self Unfi-
nished (1998) - ze cialo moze pozornie pokona¢

czytaj dalej
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swojg fizyczno$¢ i materialnos¢, i pozbawic
samo siebie okreslonego ksztalttu czy granic.
Le Roy dokonuje tego przekroczenia, grajac
z iluzja i wyobrazeniami. Odpowiednio prze-
sunieta sukienka czy inna cz¢s¢ garderoby mo-
ze sprawia¢ wrazenie, jakby przed widzami
zamiast mezczyzny stata kobieta, ten tancuch
przeksztalcenn ma wiele ogniw. Bzdyl podob-
nie, z pomoca jeansow i bluzy, pokazuje walke
z forma, z cialem, z biologia, z regutami, by
na koniec przeprowadzi¢ analogi¢ pomigdzy
swoim cialem a tytulowym drzewkiem bon-
sai. Niejedna z przyjetych przez niego pozycj
przypomina nawet kontury drzewka. Bonsai
utrzymuje swoja strukture miniaturki dzigki
wprawnej sztuce przycinania galazek i piele-
gnacji. Te sztuke pielegnacji mozna nazwac
wlasnie nadawaniem formy, poniewaz dotyczy
drzewka. Nie dziata na nas tak, jak obraz mez-
czyzny walczacego z forma, uciskanego przez

forme - ale czy zwycigzonego przez forme?

TEATR » 4/2018

PRZEGLAD / TANIEC

Dzisigj, wszystko, choreogr, Jakub Truszkowski, Teatr Dada von Bzduldw (2017

.Nie nasyci sie oko patrzeniem ani
ucho napetni stuchaniem”

Ostatnia dotychczasowa premiera Dzisiaj,
wszystko w choreografii Jakuba Truszkowskie-
go i wykonaniu Teatru Dada, z cytowanymi
fragmentami Ksiggi Koheleta, przypomina
o uptywie czasu, o przemijaniu. ,,Pokolenie przy-
chodzi i pokolenie odchodzi, a ziemia trwa po
wszystkie czasy” — styszymy w spektaklu. Cho-
reografia jest raczej formalna, stonowana, doj-
rzala. W warstwie ruchowej abstrakcyjna, ale
w kontekécie stow, ktore wypowiadajg po ko-
lei wykonawcy, staje si¢ filozoficzno-nostalgicz-
na. Jednym z tematow ,,dotykanych” w przed-
stawieniu jest zapewne czas. Z jednej strony mowi
sie jakby o naturalnym, biologicznym rytmie.
Zaczynaniu i konczeniu. Swiadomos¢ i odczu-
wanie przeplywu czasu oraz nieuchronnosci
konca prawie przytlacza. Ostatnia scena jest
szczegolnie wymowna. Tancerze po kolei kla-

da sie na podlodze. Bezruch ciala wskazuje na

dojscie do ostatecznego punktu, do Konca. Pew-
nie niejednej osobie zaswitata wtedy mysl: co
dalej bedzie z Dadg?

Perspektywa czasowa w spektaklu jest roz-
pieta pomiedzy przeszlo$cig a przyszioscig
- co ma uzasadnienie w tym szczegdélnym
momencie. Na szcz¢écie w tak zamknietg o§
czasu uderza hedonistycznie brzmiacy tytul
- Dzisiaj, wszystko. Czy to typowe dla Dady
balansowanie, zabawa forma? Zart? W co
dalej Teatr Dada przekuje swoj sukces? Jaki
,poczatek” wkrétce odkryje przed nami? M

| « V. Nabokov, Dobrzy czytelnicy i dobrzy pisarze, [w:] tegoz, Wy-
ktady o literaturze, Warszawa 2001, §. 35.

> w Zob. L. Bzdyl, Przestrzen wolnosci, [w:] A. Krélica, Sztuka do
odkrycia. Szkice 0 polskim tanicu, Tarnow 2011, s. 41.

3w Tamze, 5. 43.

4 « Zob. L. Bzdyl, Teatr Dada von Bzdiiliw, [w:] Taniec wspélczesny
w Polsce w drugiej potowie XX wieku, red. A. Banach, ], Grzybowski,
S. Nieépialowska-Owczarek, Lodz 2017, s. 167,

5 = Polskie Platformy Tanca odbywaly sie z zalozenia co dwa lata,
poza ostatnig w 2017 roku. Spektakle Dady byly prezentowane

w latach 2010, 2012, 2014 1 2017.
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